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Politische Hygiene oder Hollywood in Eimsbiittel?
Die Wiedereriffnung des Sommerbads am Kaiser-
Friedrich-Ufer

»[...] moge aus diesem Tummelplatz der Jugend neues Le-
ben in unsere kranke und geschlagene Stadt stromen.« Mit
diesen Worten erdffnete Biirgermeister Brauer am 20. Mai
1950 das Sommerbad am Kaiser-Friedrich-Ufer, das sieben
Jahre zuvor schwer zerstort worden war.! Bei dem Wieder-
aufbau handelte es sich um das erste spektakuldre stadte-
bauliche Ereignis der Nachkriegszeit in Eimsbiittel. Wie
nach der Cholera-Epidemie 16sten auch nach 1945 hygieni-
sche Uberlequngen den Impuls fiir die »Gesundung« des
Stadtteils aus.

Als eines der am dichtesten bevilkerten Quartiere litt
Eimsbiittel besonders unter der »Badenot«, die wegen der
katastrophalen Wohnungssituation und der zerstérungs-
bedingten SchlieRung zahlreicher Schwimmbader in Ham-
burg herrschte.? Im Hallenbad Hohe Weide konnte der Be-
trieb nur teilweise wiederaufgenommen werden. Manner-
schwimmhalle und Mannerbrausebad, deren Dacher einen
Bombentreffer erhalten hatten, waren ebenso wie die
Wannenbadabteilung, die ebenfalls durch Witterungsein-
fliisse in Mitleidenschaft gezogen war, noch unbenutzbar.
Das Sommerbad hatte 1943 alle Umkleiderdume, Toiletten
und Duschen verloren.? Der Mangel an Schwimmbédern
fiihrte zu einem Uberhandnehmen des »wilden Badens« in
verunreinigten Gewdssern. Um diese gefdhrliche Praxis zu
unterbinden, muRite die Infrastruktur stddtischer Som-
merbdder ausgebaut werden. So war fiir die Eimsbiitteler
Anlage die »Dringlichkeit des Wiederaufbaus damit be-
griindet worden, daR >an warmen Sommertagen Kinder
und Jugendliche in dem vollig verschmutzten (benachbar-
ten) Isebekkanal ihr Bad [nahmen]<«. Dies bezog sich vor
allem auf die Bewohner des Nissenhiittenlagers am Kaiser-
Friedrich-Ufer.

Bereits kurz nach der Er6ffnung verzeichnete man im
Sommerbad einen Besucherrekord. Die Hitzewelle vom
5. bis 8. Juni lockte an einem Tag 13.312 Menschen in die
Sportanlagen, die »beim Wiederaufbau auf 10.000 Perso-
nen zugeschnitten« worden waren.?

Wie schon seit der Jahrhundertwende die wenigen
Parks, mit denen die Stadt Eimsbiittel begliickt hatte, wur-
de das Kaifu-Bad als »griine Oase in der Steinwiiste«® ge-
feiert. Das »Hamburger Echo« nannte die Neuerrungen-

schaft ein »Kurbad« fiir den Stadtteil - und nach Auffas-
sung der »Hamburger Freien Presse« war es eines der
»schonsten Bdder Europas«.” Als Hinweis darauf, daR sich
die Stadt anschickte, das einstige Stiefkind des Stddtebaus
zum Vorzeigeobjekt herauszuputzen, tauchte hier ein er-
ster Superlativ auf - es sollte nicht der letzte bleiben.

Ein »wahrhaft soziales Werk«? Das »Volkshad«
Konstanty Gutschows von 1938
Das Kaifu von 1938, die erste Freibadanlage Deutschlands
mitten in einer Grofstadt, war ein Geschenk der National-
sozialisten fiir das jahrzehntelang vernachlassigte Quar-
tier. Mit einem Seitenhieb auf jene Politiker, die es in der
Zeit vor dem »Umbruch« nicht geschafft hatten, die bis in
die Vorkriegszeit zuriickreichenden Planungen umzuset-
zen, war es der Bevdlkerung 1936 als »wahrhaft soziales
Werk« angekiindigt worden.® Tatsachlich hatte das Projekt
eines Freibades, das bereits 1906 von Julius Sparbier ge-
fordert worden war,® konkretere Formen angenommen,
seitdem die lokalen Schwimmvereine 1925 auf seinen Bau
gedrangt hatten, weil »Alster und Elbe fiir die Bevdlke-
rung Eimsbiittels zu weit entfernt ldgen, friiher benutzte
Teiche und Lehmgruben mittlerweile iberbaut worden
seien und der >verschlammte und iibelriechende Isebek-
kanal¢ aus »>gesundheitlichen Griinden nicht fiir ein
Schwimmbad in Frage< komme«.'® Nachdem die Realisie-
rung zundchst durch die Weltwirtschaftskrise verhindert
worden war, gaben dann »die siegreichen Olympiakdmp-
fer« den AnstoR. »Der Reichsstatthalter« hatte »ihnen bei
ihrer Riickkehr vom Olympischen Felde zugesichert, daR
Hamburg dem Sport in Zukunft die brauchbaren Sportstat-
ten zur Verfiigung stellen« werde, »die seiner wiirdig« sei-
en »und die er fiir seine Uebungen beanspruchen« kon-
ne.!* In dem Sommerbad sollten sich die Bewohner Eims-
biittels »mitten im H&usermeer« »in die Natur versetzt
fiihlen«, wie es Konstanty Gutschow anldflich der Einwei-
hung am 14. Mai 1938 ausgedriickt hatte.!? Der Architekt
hatte das Kaifu im Gegensatz zu den vielen funktiona-
listisch-modernen Sportstdtten, die wahrend der NS-Zeit
gebaut wurden,®? in traditionalistischen Formen entwor-
fen. Sattel- und Walmdachbauten aus hellrotem Backstein
mit weilgestrichenem Fachwerk und Holzstiitzen sollten
»an die heimischen Traditionen in Vierlanden und dem
Alten Land« erinnern.!* Hatten die Besucher das Bad an
der Bundesstrafle betreten, gelangten sie unter Lauben-



gangen auf eine Wiese. Hier konnten sie sich sonnen oder
unter alten Baumen im Schatten lagern. In diesem Ambi-
ente - gewissermallen einer Mischung aus Kurpark und
niederdeutschem Dorf - schien es »menschlicher«, »weni-
ger technisch« zuzugehen als in anderen Sportanlagen,
und dem »giiltigen, gesunden Naturgefiihl des deutschen
Menschen« zu entsprechen - hatte der Architekt doch
»kein Luxusbad wie etwa das Opelbad auf dem Neroberg in
Wiesbaden und kein reines Sportbad wie das Schwimmsta-
dion auf dem Reichssportfeld in Berlin« schaffen wollen,
sondern ein »ausgesprochenes Volksbad«.!® Nach Gut-
schows Auffassung hielten sich die »fiir den Betrieb uner-
laRlichen Baulichkeiten bescheiden zuriick«. Sie wollten
wkeine bedeutende und anspruchsvolle Architektur sein,
sondern nur moglichst harmlos ihren Zweck erfiillen und
einen freundlichen Hintergrund fiir die badenden Men-
schen abgeben.«'6

Das aufgelockerte Sommerbad besal jedoch ein Janus-
gesicht. Wer die Anlage wiederum an der BundesstraRRe
verlieR, nahm als letzten Eindruck ein monumentales
Standbild wahr (Abb. 24-25). Es handelte sich um die Akt-
figur eines Mannes, der, energisch vorwarts drangend, in
die Schwimmanlagen einzuziehen schien. Er prdsentierte
den Entgegenkommenden einen sportgestdhlten Kdrper
und, als Zeugen seiner zur Schau gestellten Mannlichkeit,
drei Kinder. Je eins versteckte sich an jeder Seite halb hin-
ter ihm, das dritte hockte als winziger Klammeraffe auf
seiner Schulter. Beim Passieren der Figur konnten die Be-
sucher deren schwellende Muskeln noch deutlicher regi-
strieren als in der Frontalansicht, und ihre Blicke wurden
besonders auf das Geschlecht gelenkt. Genau bis zu dessen
Hohe verbarg sich hinter dem KoloR eine weibliche Ge-
stalt, die im Gegensatz zu dem nackten Heros in ein weites
Gewand gehiillt war. Den Blick dem Eingang zugewandt,
sal die Frau mit weit gedffneten Schenkeln hinter ihrem
Mann, wahrend die Kinder mit dem Vater die Blickrichtung
ins Innere der Anlage teilten.

Dieses Werk, eine Steinplastik des Bildhauers Hans Mar-
tin Ruwoldt mit dem Titel »Familie«, sollte, so Gutschow in
der Baubeschreibung, »kiinstlerische Verkdrperung des
Gedankens der Volksgesundheit und auch kiinstlerischer
Hohepunkt der Freibadeanlage« sein.'” Bereits vor der Er-
offnung waren die kiinftigen Besucher in der Presse auf
die bevdlkerungspolitische Funktion des Sportkomplexes
hingewiesen worden: »An einer Stelle verdichten sich der
Sinn, die Bestimmung dieses neuen Hamburger Volksbades
zum Bild, zum allen verstdandlichen, weithin sichtbaren
Gleichnis: in der 3,50 m hohen monumentalen Plastik von
Hans Ruwoldt. Die mdchtige Statue aus edlem rotlichen
Rochlitzer Porphyr erhebt sich hoch iiber die griinen Fla-
chen, iiber das Gewimmel sonnenfroher Menschen und be-
herrscht das ganze weite Blickfeld. Wer das Bad betritt,
wer es verldRt, muR an dieser Darstellung der gesunden
deutschen Familie voriiber, deren Bestand die schéne An-
lage zwischen BundesstraRRe und Weidenstieg sichern hel-
fen wird.«*® Als das Standbild wenige Tage vor der Einwei-
hung aufgerichtet wurde, kommentierte der »Hamburger
Anzeiger«: »Die wuchtige Gestalt des Mannes verkorpert
die heilsamen Krifte der Gesundheit und der Freude, die
der herrliche Jungbrunnen dort am Kaiser-Friedrich-Ufer
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Abb. 21 Sommerbad Kaiser-Friedrich-Ufer (Kaifu), Konstanty Gut-
schow 1937/38. Eingangsbau am Weidenstieg (1996 abgerissen).

Abb. 22 Limeskastell Saalburg, Rekonstruktionszeichnung

den GroRstddtern schenken will. Die Entspannung von des
Tages Last und Miihen in traumender Mufle am Strand
kommt in der hingelehnten Haltung [...] der Frau zum
Ausdruck, die das Kind als ihren kostlichsten Besitz um-
fangt. Alle Lust und Freude und alles frohliche Getiimmel
aber, das bald dort die schon geformte Landschaft des neu-
en Volksbades erfiillen wird, gipfelt in dem kleinen Knirps
auf des Vaters breiter Schulter. In ihm ist die Wucht dieses
Bildwerkes heiter aufgeldst. Ein Sinnbild der Kraft, der Ge-
sundheit, der MulRe und der Freude ist als Denkmal aufge-
richtet einem Werk, das uns bald tausendfdltig begliicken
wird, dem Volksbad am Kaiser-Friedrich-Ufer.«'® Zeichen
von »Lust und Freude« suchte man jedoch zumindest an
der Figur des Mannes vergeblich. In ihr manifestierten
sich vielmehr jene Eigenschaften, deren Entwicklung Er-
holung und sportliche Aktivitit nach nationalsozialisti-
scher Ideologie zu dienen hatten. Der Blick des Familien-
vaters war finster und entschlossen, Physiognomie und
Korpersprache signalisierten Aggressivitdt. Der Mann trat
nicht nur als Beherrscher des gesamten Terrains auf, son-
dern erdriickte auch Frau und Kinder mit seiner Uberle-
genheit.

Die Botschaft des Standbildes lieR an Eindeutigkeit
nichts zu wiinschen tibrig: Der Aufenthalt im Schwimmbad
hatte die Gebarfreudigkeit der Frau zu fordern und die
Fahigkeiten des Mannes als »Beschiitzer« der Familie und
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Abb. 23 »Mann mit Kind«, Bronzeplastik von
Richard Steffen, Kaifu-Schwimmbad, Eingang
Bundestralle, aufgestellt bei der Wiedereroffnung
am 20.5.1950.

-

Abb. 24 »Kiinstlerische Verkorperung des Gedankens der Volks-
gesundheit«: »Familie«, Steinplastik von Hans Martin Ruwoldt 1938,
Kaifu-Sommerbad, Eingang Bundesstrale (nicht erhalten).




des Vaterlandes zu stdrken. In seiner doppelten Funktion
als Sportler und Krieger sollte er iiber das Andere, Schwa-
che und Kleine triumphieren. Der Frau kam nur eine
subordinierte Position als Mutter zu. IThre einzige Aufgabe
bestand darin, das »Menschenmaterial« fiir die Kampfe
hervorzubringen, zu denen der Mann herausforderte. Die
physischen Energien beider Geschlechter wurden zu kei-
nem anderen Zweck mobilisiert als zur Vorbereitung des
Krieges.?®

Von dem Standbild aus dechiffriert sich die politische
Tkonographie der Sportstdtte Gutschows. Bei einer Analyse
der urspriinglichen Anlage kann man nicht umhin, an den
sharmlos[en] und heiter[en]« Backsteinbauten, die auch
heutigen Kunsthistorikern noch so »sommerlich sympa-
thisch« erscheinen, wie es der Architekt gewollt hatte,?!
ganz andere Beziige aufzudecken.

Am Weidenstieg besal? das Schwimmbad einen zweiten
Eingang, der bei Wettkdmpfen benutzt wurde (Abb.21).
Einbezogen in die stddtebauliche Wirkung dieses Komple-
xes war eine Villa, die 1878 fiir die Eimsbiitteler »Warte-
schule«, das erste Kindertagesheim des Stadtteils, erbaut
worden war und neben der Handelsschule stand.?? Am Kai-
ser-Friedrich-Ufer hatte Gutschow gleichsam als Pendant
dazu einen giebelstdndigen zweigeschossigen Eckbau er-
richtet. Zwischen diesen beiden Gebduden war ein trau-
fenstdndiger, von einem Satteldach iiberfangener niedri-
gerer Trakt eingefiigt. Im Gegensatz zu dem Eingang an
der BundesstraRe konnte hier von einer offenen Anlage
keine Rede sein. Die Front am Weidenstieg gab sich viel-
mehr verschlossen wie ein Wehrbau. Sie hatte Ahnlichkeit
mit Kasernenarchitektur und rief Assoziationen an das
rekonstruierte Haupttor der Saalburg am Limes hervor
(Abb. 22): Zwischen den Eckbauten, die an die dortigen Ein-
gangstore erinnerten, waren im flacheren Mittelteil, des-
sen ObergeschoRfenster wie SchieRscharten wirkten, zwei
rundbogige Durchgdnge eingelassen.?® Mit der Reminis-
zenz an die Wehrmauern des romischen Kastells erwies
sich auch das »Volksbad« als Ausdruck der »Lebensform,
der im Dritten Reich hdchste erzieherische und diszipli-
nierende Bedeutung beigemessen wurde«, namlich des
»Dasein[s] im Lager«, das zu einem die ganze Gesellschaft
umfassenden System vom Jugendlager bis zum Straflager
ausgebaut wurde und in der Extremform des Konzentra-
tionslagers seine »Vollendung« fand.?* In die Reihe jener
Vorbilder, deren scheinbar »landlich-heimatliche« Motive
in der KZ-Architektur einem todlichen Wirkungszusam-
menhang einverleibt wurden,?® pafRt auch der Eingangs-
bau des Kaifu-Sommerbades.

Die freundlichen Ziige des Schwimmbades schienen den
Zielen zu widersprechen, die Konstanty Gutschows na-
tionalsozialistische Auftraggeber mit der KdF-Politik
verfolgten. Von ihrer zweiten Seite aus gab sich die Sport-
stitte jedoch als Umgebung zu erkennen, die Krieger und
Helden erzeugen sollte, und die demonstrative Schlicht-
heit der Architektur, die deutscher Bescheidenheit ge-
schuldet schien, entlarvte sich als die Uberlegenheit eines
spartanischen Systems. Bereits die Asthetik des Eroff-
nungsrituals am 14. Mai 1938 hatte die zivilen Absichten
des Architekten Liigen gestraft und deutlich gemacht, dafl
es hier, wie bei allen 3.600 neugeplanten Schwimmbé&dern
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Abb. 25 Artikel aus dem Hamburger Fremdenblatt
vom 11.5.1938,

Eine !d- Plastik des Blidhauers m.-,ﬁ
* darstellend, Ist- ouf dem
neven Badeonstok om Kalser-Friedrich-Ufer acf-
gestellt worden i
Aufn. A v. Zrehlinaic

im Reich, um »das einheitliche Ziel der korperlichen Er-
tiichtigung und Wehrhaftmachung des deutschen Volkes«
ging - galt doch das Schwimmen »als besonders geeignete
Schulung fiir korperliche Gesundheit und als Erziehung zu
Mut und Entschlossenheit, also zu ssoldatischen Tugen-
denc«.26

Von Anna Wohlwill zu Felix Dahn -

Hamburgs Schulhochburg wird militarisiert
Wenige Schritte vom Kaifu entfernt, erinnerte seit 1921
eine kleine Straflle, die an der Seite des von Fritz Schuma-
cher errichteten ehemaligen Lehrerinnenseminars ent-
langfiihrt, an Anna Wohlwill (1841-1919), eine emanzi-
pierte jiidische Pddagogin der Hansestadt.?” Am 1. Novem-
ber 1938, etwa fiinf Monate nach Eréffnung des Schwimm-
bades und wenige Tage vor der Reichspogromnacht, wurde
die StraRe umbenannt. Der neue Namensgeber war ein
warischer« Mann, der Autor Felix Dahn. Er hatte in seinem
1876 erschienenen Roman »Ein Kampf um Rom« ein ro-
mantisch verkldrtes Bild germanischer Kampfer gezeich-
net und stand damit aus der Sicht der NS-Administration
offenbar dem Namenspatron der ParallelstraRe, Gorch
Fock, nahe - der Finkenwerder Schriftsteller hatte sich im
Ersten Weltkrieg in der Seeschlacht im Skagerrak fiir das
Vaterland geopfert.

Anna Wohlwill verkorperte alles, was die Nationalsozia-
listen bekdampften. Die StraRenumbenennung war gleich
dreifach Programm: Mit der antisemitischen MaRnahme
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suchte die Administration den bedeutenden Beitrag von
Jiidinnen und Juden zur Hamburger Kulturgeschichte aus
dem kollektiven Geddchtnis der Stadt zu eliminieren. Zu-
gleich hatte die Aktion eine allgemein frauenfeindliche
Tendenz und sollte alle einschiichtern, die es wagten, in
ihrem Lebensentwurf die angeblich natiirliche Rolle als
Mutter anzuzweifeln. Statt der als »artfremd« denunzier-
ten Intellektuellen wurde der heroische Tatmensch zum
Vorbild erkldrt. Damit verschoben sich die inhaltlichen
und stddtebaulichen Gewichte im Schlankreye-Viertel
weiter,

Wahrend die Nationalsozialisten sich anschickten, die
letzten Relikte einer emanzipatorischen Pidagogik auszu-
loschen, demonstrierten sie auch und gerade in Hamburgs
Schulhochburg, daR sie den kritischen Intellekt bekimpf-
ten und von den Jugendlichen Unterwerfung unter ihre
Ideologie verlangten - im April 1939 sollte die Aufbau-
schule an der Hohen Weide im ehemaligen Lehrerinnen-
seminar aufgeldst werden.?® Bereits im Sommer 1933 war
Anna Wohlwills Nichte Gretchen Wohlwill, eine bekannte
Hamburger Malerin, Griindungsmitglied der Sezession und
Kunsterzieherin an der Emilie-Wiistenfeld-Schule in der
Bundesstrafie, aus dem Staatsdienst entlassen worden; die
beiden Wandbilder, die sie 1931 im Auftrag Fritz Schuma-
chers fiir das Treppenhaus der Schule geschaffen hatte,
durften die Schule jetzt nicht mehr schmiicken.?® Am
15. Mai 1933 hatten der (studentische) SA-Sturm 6/76,
die Hochschulgruppe des »Stahlhelm« und die Korporatio-
nen das Kaiser-Friedrich-Ufer zum Schauplatz der Biicher-
verbrennung »wider den undeutschen Geist« gemacht.3
Dort, auf dem Julius-Sparbier-Platz und den Sportplitzen
Schlankreye und Gustav-Falke-StraBe waren in den folgen-
den Jahren die machtigen Schulbauten von stampfenden
SA- und HJ-Horden zur Kulisse ihres Exerzierspektakels
herabgewiirdigt worden.3! Als Zentrum der Aufmarschplit-
ze diente das 1937/38 von Max Zoder errichtete HJ-Heim
(BundesstraBe 101/Hohe Weide).3? Der Entwurf muRte
sich an die reichsweit einheitlichen Vorgaben des »Heim-
beschaffungsausschusses« fiir HJ-Heime in Berlin halten.
Architektur, Raumprogramm und Inneneinrichtung soll-
ten die jungen Menschen hier wie anderswo »mit der
»Kraft und Ethik des Nationalsozialismus« erfiillen«.3? Das
zweigeschossige  traditionalistische ~Walmdachgebiude
konfrontierte die hohen Staats- und Wohnbauten seiner
Umgebung mit einem kleinstddtischen MaRstab und such-
te wie Gutschows Sommerbad, ihren &dsthetischen Aufwand
durch demonstrative Schlichtheit zu beschimen. Mochten
Sprossenfenster und eine schwere Holztiir mit Stichbogen
»Gemiitlichkeit« und Geborgenheit versprechen, der Bal-
kon iiber dem Eingang signalisierte den Jugendlichen, daR
sie nur Befehlsempfianger waren - diirften sich doch hier
wie auf den zahllosen Altanen, Estraden und Redner-
kanzeln der NS-Herrschaftsarchitektur die »Fiihrer« ge-
zeigt haben, um Ansprachen und Appelle abzuhalten.

Ein neues Zeichen - ein alter Traum. Die Entnazifizierung
des Schwimmbades und seiner Umgebung
Die Wiedererdffnung des Kaifu-Sommerbades war nicht
nur eine sozialhygienische MaRnahme, sondern auch ein
Akt der politischen Hygiene. Das Festzeremoniell vollzog

sich offenbar in bewuRtem Kontrast zu dem militaristi-
schen Ritual der Einweihung. Die verréterische Monumen-
talplastik am Eingang BundesstraBe war verschwunden.
Statt dessen sahen sich die Besucher durch ein neues Werk
begriift, eine Bronzeskulptur mit dem Titel »Mann und
Kind«, die der Bildhauer Richard Steffen in den Jahren
1948-1950 geschaffen hatte (Abb. 23). Es handelte sich um
das erste Standbild, das nach dem Krieg im offentlichen
Raum Hamburgs aufgestellt worden war.3¢ Der Kiinstler
hatte den KoloB Ruwoldts durch einen klassischen mann-
lichen Akt von betonter Leichtigkeit ersetzt. Wihrend von
dem potentiellen Krieger der NS-Zeit eine einschiichternde
Wirkung ausging, forderte diese Akrobatenfigur eher zum
Spiel heraus. Bei der alten Figurengruppe war das Verhilt-
nis des Mannes zu Frau und Kindern hierarchisch, hier
handelt es sich um einen wirklichen Doppelakt. Zwischen
den Vertretern beider Generationen ist eine gleichrangige
Beziehung hergestellt. Der Mann 4Rt das Kind auf seinen
Schultern stehen und reicht ihm eine Hand, um ihm zu
freier und selbstindiger Bewegung zu verhelfen. Im Ge-
gensatz zu den geduckten und untergeordneten Kinderge-
schopfen von 1938 streckt der Junge selbstbewuRt den
Arm aus und wagt, der Unterstiitzung durch die fiir alle
Fdlle angebotene Hand gewiR}, den aufrechten Gang,

Das Kaifu und seine Umgebung - so lautete die Bot-
schaft des neuen Standbildes - waren nunmehr »entnazi-
fiziert«: Wie der Riickgriff auf formale Vorbilder aus der
klassischen Antike signalisierte, hatten die von den Natio-
nalsozialisten aufler Kraft gesetzten Ideale der Demokratie
ihre Giiltigkeit zuriickerhalten. Die zwdlf Jahre lang ver-
hohnten ethischen Werte des Christentums, die den Be-
trachtern durch die ikonographische Anspielung auf die
Christopherus-Legende*® vergegenwértigt wurden, sollten
wieder gesellschaftlich verbindlich sein. Auch hier war das
»Pathos des Neubeginns« mit dem Gedanken des »Abend-
landes« verbunden, der um 1950 die bundesdeutsche
Ideenlandschaft bestimmte, doch vermittelte das Stand-
bild mehr als »Muster quasireligioser Umkehr, Meditation
und Besinnung auf den Kanon biirgerlicher Tugenden«,
wie Schildt diesen unpolitischen Versuch der kulturellen
renovatio charakterisiert hat.’® Das sozialdarwinistische
Recht des Starkeren war, so zeigte die neue Kunst im
dffentlichen Raum, iiberwunden, die Tradition der autori-
tdren Sozialisation durchbrochen. Die um die Jahrhun-
dertwende geborene Idee der Schulreformer, eine Erzie-
hung zu Emanzipation und Solidaritdt, die im Schlank-
reye-Viertel einen so iiberzeugenden stddtebaulichen Aus-
druck gefunden hatte, wurde emeut zum Leitbild erklirt.

Das Christopherus-Motiv unterstrich das Transitorische
der gesellschaftlichen Situation um 1950. Indem es auf die
Ankunft an einem neuen Ufer hinwies, enthielt es zu-
gleich ein utopisches Potential. Die Skulptur war in einem
Augenblick entstanden, als die Hamburger Schulreformer
von der Hoffnung erfiillt waren, nach der Befreiung vom
Nationalsozialismus die fortschrittlichen pidagogischen
Traditionen der Weimarer Republik weiterfiihren zu kén-
nen. Thre Forderungen nach einer Einheitsschule hatte das
neue Schulgesetz, das am 23. Mirz 1949 mit den Stimmen
von SPD und KPD gegen den erbitterten Widerstand der
biirgerlichen Parteien verabschiedet worden war, nur zum



Teil erfiillt. Dennoch waren hier »erstmalig entscheidende
Schritte zur Uberwindung des Klassenschulwesens ein-
geleitet«.” »Die Aufgabe aller Schulen«, so hatten es die
Autoren formuliert, sollte nicht langer Indoktrination und
reine Wissensvermittlung sein, sondern »die Erziehung zu
einer sittlich wertvollen Personlichkeit und die Entwick-
lung und die Férderung der im Kinde vorhandenen Anla-

. gen, auf daR es selbstindig denken, selbstdndig urteilen

und selbsténdig arbeiten lerne«.*® Um im Kind »den gan-
zen Menschen erfassen« und bilden zu kénnen, war die
Wiederaufnahme des Arbeitsunterrichts vorgesehen, wie
er vor 1933 an den Versuchsschulen praktiziert worden
war. Als zweite groRe Aufgabe betrachteten die Reformer
die »Riickfiihrung der deutschen Jugend in die europa-
ische Kulturgemeinschaft, aus der sie der Nationalsozialis-
mus zu ldsen versuchte. [...] Die geistigen Michte, die die
abendldndische Kultur entscheidend gepragt haben und
noch weiter pragen, werden auch das Bildungsgut und den
Gesinnungsgehalt der Schule bestimmen. Christliches, hu-
manistisches, demokratisches und sozialistisches Gedan-
kengut dienen gemeinsam der Erziehung eines Menschen,
der sein Volk und seine Heimat, der aber auch die Freiheit
und den Frieden liebt, der Ehrfurcht hat vor allem Leben-
digen, der sich seiner menschlichen Verpflichtung bewuft
ist und der bereit ist, der Gemeinschaft seines Volkes in
Verantwortung zu dienen.«’

Das Christopherus-Motiv, im Eimsbiitteler Schulviertel
Symbol der Aufbruchstimmung nach 1945, wurde Ende der
fiinfziger Jahre noch einmal von dem Bildhauer Fritz Fleer
aufgegriffen. Seine Bronzeplastik »der Pddagoge« dient als
Sinnbild des 1960 eingeweihten Pddagogischen Instituts
von Paul Seitz auf dem Campus der Universitdt und ruft
hier den Geist der frithen Nachkriegszeit zuriick. Als eine
der ersten ReformmaRnahmen im Bildungsbereich war
1947 die Volksschullehrerausbildung, die in Hamburg be-
reits von 1927-1937 an der Universitit stattgefunden hat-
te, von den Nationalsozialisten aber zundchst in die Hoch-
schule fiir Lehrerfortbildung und dann in Lehrerbildungs-
anstalten verlagert worden war, in einen universitiren
Studiengang riickverwandelt worden.%°

In dem Kaifu-Standbild manifestierte sich jedoch mehr
als ein neues Erziehungsideal. Auch als Dokument eines
genossenschaftlichen Selbstverstindnisses rief es den
Genius loci des Schlankreye-Viertels zuriick.

Richard Steffen (1903-1978), Buchdrucker, Dramaturg
und Bildhauer*!, gehtrte dem »Baukreis« an, einer Kiinst-
lergenossenschaft, in der sich 1946 Maler, Bildhauer, Gra-
phiker, Gartengestalter und Architekten mit dem Ziel
zusammengeschlossen hatten, nach dem Vorbild mittel-
alterlicher Bauhiitten »alles kiinstlerische Schaffen unter
den Baugedanken zu stellen, den Wiederaufbau kiinst-
lerisch zu befruchten und tdtig dabei mitzuwirken«.? Da
die Vereinigung in der Jugend das eigentliche Opfer des
Krieges sah, plante sie, die Werkstattengemeinschaft der
Kiinstler nach dem Modell des Dessauer Bauhauses mit
dem Aufbau einer neuen Lehranstalt zu verbinden.** Der
»Baukreis« stand in der Tradition sozialer Produktions-
utopien, die seit dem 19. Jahrhundert entwickelt worden
waren und deren Schopfer im Riickgriff auf historische
Modelle kollektiver Arbeits- und Lebensorganisation zum
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Wohle der Massen wirken wollten. Von einem solchen
Selbstverstdndnis war in der Aufbruchsituation nach dem
Ersten Weltkrieg auch die Hamburger »Malerei-Gesell-
schaft« 1926-1929 geprdgt, die sich mit dem monumen-
talen Wohn- und Werkstattkomplex an der Schlankreye
ein Denkmal gesetzt hatte.*

Der Beginn des Wiederaufbaus und Neubaus in Eimsbiit-
tel stand also unter dem Zeichen einer reformistischen
Utopie. Der alte Traum von einer humaneren Gesellschaft,
die auf der Basis von Schul- und Wohnreformen erstehen
sollte, war hier, an einem seiner Urspriinge, zuriick-
gekehrt. DaR er schon einmal getrdumt und auf brutale
Weise unterbrochen worden war, wurde freilich nicht the-
matisiert. Mit dem Austausch des Standbildes im Kaifu-
Schwimmbad waren der Mifbrauch der Jugend und die
Instrumentalisierung des Sports durch die nationalsoziali-
stische Aggressionspolitik nur implizit eingestanden. Erst
mehr als dreifig Jahre spdter fand in Hamburg der Versuch
statt, einen »Kriegsklotz«, Richard Kuohls Denkmal fiir
das Hanseatische Infanterieregiment Nr. 76 von 1936,
durch die Aufstellung eines Gegendenkmals, die Werk-
gruppe von Alfred Hrdlicka, ausdriicklich zum Bestandteil
eines offentlichen Lernprozesses zu machen.*® 1950 traf
es sich gut, daR das urspriingliche Kaifu-Monument offen-
sichtlich bei den Bombenangriffen zerstort worden war. So
konnte man es stillschweigend in Vergessenheit geraten
lassen.

Die Verfasserin der Werkmonographie zumindest fand
im Nachlafl Hans Martin Ruwoldts (1891-1969) keine Hin-
weise auf diese Skulptur. Da sie von ihrer Existenz nichts
ahnte, konnte sie den Eindruck gewinnen, der Kiinstler
habe sich in der Zeit des Nationalsozialismus bewuRt auf
das politisch weniger funktionalisierbare Genre der Tier-
plastik beschrankt. Sein »Angreifender Tiger«, ein 1936 in
Auftrag gegebenes Werk fiir die Panzer-Abwehrabteilung
einer Wandsbeker Kaserne (heute in der Von-Goltz-Ka-
serne in Rahlstedt), laRt sich freilich trefflich als Symbol
fiir nationalsozialistische Aggressionsabsichten interpre-
tieren.

Clausen-Gaedke vertritt die These, gerade die Speziali-
sierung als Tierbildhauer sei Ruwoldt nach 1936 zum Ver-
hangnis geworden, »weil die Nationalsozialisten nun seine
besondere Begabung gezielt fiir ihre eigenen Zwecke ein-
setzen wollten«.*s Er gehorte zu den Kiinstlern, die im
Marz 1938 aufgefordert wurden, einen Ersatz fiir das 1931
von Ernst Barlach geschaffene Relief »Mutter und Kind«
am Ehrenmal fiir die Gefallenen des Ersten Weltkrieges an
der Kleinen Alster/Rathausmarkt zu entwerfen, das die
Nationalsozialisten seiner pazifistischen Aussage wegen
entfernen wollten. AuRer Zweifel steht, daR Ruwoldt, der
Barlach sehr verehrte, bewult einen indiskutablen Vor-
schlag einreichte, nachdem ein von ihm initiierter Ver-
such, sich diesem Auftrag gemeinsam mit den anderen
Kiinstlern zu entziehen, gescheitert war. Dennoch beugte
er sich letztlich dem massiven Druck seiner Auftraggeber
und lieferte nach einigen zu wenig heldenhaft geratenen
Entwiirfen das geforderte heroische Adlersymbol. Offenbar
spielte Konstanty Gutschow am Ende des Dramas eine ent-
scheidende Rolle - er soll Ruwoldt bei der Arbeit regelrecht
siiberwacht« und kontrolliert« haben.*’
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Bildhauer und Architekt waren einander nicht unbe-
kannt. Der von Clausen-Gaedke geschilderte Gewissens-
konflikt spielte sich einen Monat vor Eréffnung des Kaifu-
Schwimmbades ab - zu einem Zeitpunkt also, als Ruwoldts
Familiengruppe, die Gutschows Werk erst den richtigen
ideologischen Schliff verleihen sollte, fast fertig gewesen
sein muB. Der Bildhauer hatte also bereits vor dem Bar-
lach-Konflikt ideologischen Vereinnahmungen nicht wider-
standen - mdglicherweise war er bei dem Gutschow-
Projekt schwach geworden, weil im Sommer 1937, wenige
Wochen nach dem Baubeginn in Eimsbiittel, einige seiner
fritheren Werke wahrend der Beschlagnahmungsaktion
»Entartete Kunst« dem nationalsozialistischen Bilder-
sturm zum Opfer gefallen waren.*®

Das Relief fiir die Stele am Rathausmarkt war im No-
vember 1939 vollendet. Es hatte zehn Jahre lang Bestand.
Im Herbst 1949 wurde das Barlach-Relief wiederherge-
stellt. Ruwoldt war wegen seines Mangels an Standfestig-
keit zundchst bei vielen Kollegen diskreditiert. An ihrem
Widerstand scheiterte zundchst seine vorgesehene Beru-
fung als Leiter der Bildhauerklasse an der Landeskunst-
schule. 1955 fiel ihm dieser Posten dann doch zu.*? Der
Kiinstler wurde zum Nachfolger Edwin Scharffs ernannt
und erhielt als einer der beiden ersten Ausgezeichneten
den zu dessen Erinnerung gestifteten Preis. Weitere Eh-
rungen und zahlreiche Auftrdge durch die Stadt Hamburg
folgten. Der Makel war zumindest offiziell getilgt. Ruwoldts
plastisches Werk, das bereits wahrend der Weimarer Repu-
blik von Fritz Schumacher gefordert worden war, gilt als
eines der bedeutendsten dieses Jahrhunderts in Hamburg.

Als ehemaliges Mitglied konnte sich Ruwoldt nach 1945
an der ersten Ausstellung der wiedergegriindeten Hambur-
ger Sezession beteiligen. Er wurde auch sonst im Ausstel-
lungsbetrieb nicht boykottiert. Bereits 1950 kaufte die
Kunsthalle ein Werk von ihm an.® DaR der Bildhauer nach
dem Krieg nicht den Auftrag erhielt, ein neues Standbild
fiir das Eimsbiitteler Sommerbad zu entwerfen, 1Rt darauf
schliefen, daf er in diesem Zusammenhang moglicher-
weise als »belastet« galt.

Richard Steffen, der die neue Eingangsplastik fiir das
Schwimmbad entwerfen sollte, war jedoch von Haus aus
alles andere als ein Gegenspieler Ruwoldts. Sein Lebens-
weg weist vielmehr zahlreiche Parallelen zu dessen Vita
auf. Beide studierten an der Kunstgewerbeschule bzw.
Landeskunstschule Hamburg (heute HfbK) bei Richard
Luksch, Ruwoldt von 1911-1914 und Steffen von 1924-
1930.5! Beide fanden sich 1940/41 wieder an ihrer alten
Ausbildungsstatte ein, die inzwischen von den Nationalso-
zialisten in »Hansische Hochschule fiir bildende Kiinste«
umbenannt worden war. Unter der Leitung Johann Michael
Bossards wurden sie zusammen mit fiinf anderen Kollegen
in einem Sonderkurs fiir Bildhauer weitergeschult. Sieben
Monate lang widmeten sie sich Problemen der Aktdarstel-
lung in natiirlicher GroRe. Bei den Sujets fiir die Probe-
arbeiten handelte es sich um »weibliche Torsi und Ganzak-
te« sowie »méannliche Idealgestalten in Sportlerhaltun-
gen«.%? Initiator dieser MaRnahme war Konstanty Gut-
schow. Fiir sein gigantisches Projekt, den Umbau Ham-
burgs zur »Fiihrerstadt«, fehlte es ihm nicht nur an fach-
mannisch ausgebildeten Architekten aus Hamburg, son-

dern auch an Bildhauern.?* In dem Kurs fiir diese Berufs-
gruppe hatte Ruwoldt sozusagen die Position eines Ver-
trauensmannes inne: Er war bei der Vorbereitung der MaR-
nahme an der Koordination zwischen Hochschule, Reichs-
kammer der bildenden Kiinste und Gutschow beteiligt,
galt als »erster Teilnehmer« und unterstiitzte Bossard z.T.
bei der Anleitung der Kollegen. Im Dezember 1940 dankte
Gutschow ihm in einem Rundschreiben an die Kursanten
mit einem personlichen Zusatz fiir sein »umsichtiges und
ausgleichendes Wirken, sowohl beim Zustandekommen als
beim Durchhalten des Kurses«.*

Fiir die Aufnahme Steffens hatte sich der Galerist H.
Gurlitt eingesetzt. Bevor dieser seinen Empfehlungsbrief
schrieb, war das Atelier des Bildhauers wie diejenigen der
anderen Kandidaten bereits besucht worden. Gutschows
Vertrauensmann war zu der Beurteilung gelangt, daf die
Werke »nicht gleichméRig« seien, »aber doch so, daB Stef-
fen zur Teilnahme am Kursus geeignet« erscheine.* In der
MaRnahme konnte er sich offenbar bewdhren. Am 24. Juli
1941 erhielt er von der Kulturverwaltung einen Werkver-
trag fiir den Auftrag, »im Rahmen einer groferen Planung
fiir die kiinstlerische Ausgestaltung der Nischen und Pode-
ste am Wasserturm im Stadtpark fiir die linke Nische das
Modell einer Figurengruppe anzufertigen«. Die Arbeit war
in den Riumen der Hansischen Hochschule fiir bildende
Kiinste »in Gemeinschaft mit den Bildhauern Martin
Irwahn, Paul Slany, Hans Martin Ruwoldt durchzufiih-
ren«.5¢ Da mit dem Auftrag fiir die Modelle keine Garantie
fiir eine Ausfithrung verbunden war, standen die Kiinstler
dieser Aufgabe jedoch sehr kritisch gegeniiber. Ruwoldt
als Arriviertestem unter ihnen gelang es, sich dieser Auf-
gabe zu entziehen.

Die Darstellung dieser Zusammenhénge erhellt ein wei-
teres Mal die personelle Kontinuitdt im Stadtebau {iber das
Kriegsende hinaus. »In den Bauverwaltungen der Lander,
Stddte und Gemeinden fiihrten zundchst die gleichen
Beamten die »Kunst-am-Bau«-Empfehlung in Zusammen-
arbeit mit der gleichen Architekten- und Kiinstlerschaft
durch wie vor 1945,«57 Etliche aus deren Reihen nahmen
erstaunlich schnell einen stilistischen Kurswechsel vor.
Dabei waren sicher hdufig Taktik und Opportunismus im
Spiel, oft aber auch ein ernsthafter Wille zum Neubeginn.
Entscheidender als die individuelle Motivation ist jedoch
das wirkungsdsthetische Moment. Langfristig diirfte die
Verdanderung der o6ffentlichen Zeichensprache ihren Teil zu
jenem Modernisierungsschub und kollektiven Lernprozefy
beigetragen haben, den die Befreiung Deutschlands vom
Nationalsozialismus in der bundesrepublikanischen Gesell-
schaft ausgeldst hat. Um beim Beispiel des Eimsbiitteler
Standbildes zu bleiben: Fiir die Kinder, Jugendlichen und
Erwachsenen, die das neu erdffnete Schwimmbad besuch-
ten, waren die Person des Kiinstlers und seine Vergangen-
heit v6llig unerheblich. DaR sie jedoch im Laufe der Jahre,
auch wenn sie die Plastik scheinbar gar nicht registrier-
ten, beim Vorbeigehen ein anderes Menschenbild in sich
aufnahmen als zwischen 1938 und 1943, ist nicht ohne
Bedeutung.>®

Fiinf Jahre nach der Neuerdffnung war das Kaifu bereits
zum Bestandteil einer Freizeitkultur mutiert, die sich
zunehmend an amerikanischen Vorbildern orientierte.®®



Gutschows Anlage hatte beim Wiederaufbau®® etliche De-
tails eingebiil’t, die ihr eine bodenstdndige Ausstrahlung
verliehen hatten, und dafiir einige neue Versatzstiicke,
etwa das runde Kleinkinderplanschbecken und den zier-
lichen Beobachtungspavillon des Bademeisters, hinzuge-
wonnen, deren modisches Design ihr ein ebenso necki-
sches wie weltoffenes Flair gaben.

Der Reinigungsfuror, mit dem Hamburg nach der Chole-
raepidemie Stadtteile wie Eimsbiittel verfolgt hatte, um
Krankheit, Chaos, Schmutz und Widerstand auszurotten,
die paternalistische Sorge der Weimarer Reformer um die
Gesundheit des Organismus Stadt und der todliche Sanie-
rungswahn der NS-Zeit hatten sich gelegt und gingen jetzt
besdnftigt im Traumbild einer aseptisch schonen Welt auf,
wie es die Filmindustrie der USA fabrizierte:

»Es hat sich noch nicht genug herumgesprochen, daR
wir in Hamburg eine Art Hollywood besitzen. Ohne kalifor-
nische Palmenpracht und dennoch ein Labsal fiir das Auge.
Eine inselhaft abgeschlossene Stdtte der Besinnung und
der - Hygiene. Dieser Hollywood-Ableger ist das Sommer-
bad Eimsbiittel, das sich inmitten der GroRstadtmauern
ausbreitet wie ein Paradies. Meinetwegen wie ein etwas
kiinstliches Paradies, indem die Schwimmbecken mit einem
Wasser angefiillt sind, das keimfrei ist und ununterbro-
chen filtriert wird. Es gibt da keinen Naturteich, sondern
nur von Menschenhand gebaute Anlagen. ZweckmadRig
und dsthetisch. Und eine Farbe hat das filtrierte, immer
auf zwanzig Grad gehaltene Wasser - eine Farbe wie Tau-
sendundeine Nacht, eine Farbe wie in amerikanischen Re-
vue-Filmen!

Daher sprach ich von Hollywood. Am Rande des Bek-
kens stehend, sah ich im Geiste Esther Williams, die so
effektvoll badende Venus, sich durch das Eimsbiitteler
Leitungswasser schldngeln. Das kam von dieser unwahr-
scheinlich klaren und seltsam blauen Farbe, von den blit-
zenden Kacheln und von der friedevollen parkdhnlichen,
traumhaft schénen Umgebung!«®?



