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1. "Gliick fir alle" - eine Theateraktion der Kulturbe-
hérde Hamburg

Seit 1979 férdert die Hamburger Kulturbeh®rde neben verschie-
denen Einzeprojekten und Veranstaltungen der Stadtteilkultur
jdhrlich eine gemeinsame Aktion, an der sich Gruppen aus allen
Hamburger Stadtteilen unter einem wechselnden Motto beteiligen
k&nnen.
Mit der Kulturaktion '84 "Gliick fiir alle" - Kabarettistische
Fragezeichen in den Stadtteilen - wurde beabsichtigt, Initia-
tiven, Vereinen, Gruppen etc. Gelegenheit zu geben, die in den
jeweiligen Stadtteilen vorhandenen oder zu erwartenden Probleme
in Zusammenarbeit mit Kiinstlern aufzugreifen oder mit Stilmit-
teln kabarettistischer Kleinkunst darzustellen.
MehrereZiele sollten mit dem Vehikel Kabarett erreicht werden:
- eine breite Gruppe von Bewohnern des Stadtteils anzusprechen;
- Belebung von bisher nicht beachteten Orten und Pldtzen;
- VerBffentlichung &rtlicher Probleme und ihre verstdrkte
Wahrnehmung;
- Unterhaltung als Mittel, Bindungen an den Stadtteil zu inten-
sivieren bzw. zu fdrdern.
Die Kiinstler sollten nach den Vorstellungen der Kulturbehdrde
eng mit einer Initiative des jeweiligen Stadtteils zusammen-
arbeiten,und zwar, indem sich die Inhalte des Kabarettprogramms
an der Arbeit der Initiative orientieren. Verschiedene Stadt-
teilinitiativen griffen in vielfdltigen Formen die Anregung
der Kulturbehdérde auf, so z.B. die DAAG internationale Begeg-
nungsstédtte mit dem Thema "Deutsche und Ausldnder in Harburg",
die Initiative Freizeitzentrum Rahlstedt e.V. mit einer symbo-
lischen Verkabelung Rahlstedter Ortlichkeiten.uvm.
In unserem Fall trat die Galerie Morgenland, eine Stadtteil-
initiative in Hamburg-Eimsbiittel, an die Gruppe "Spottleid"
heran und vereinbarte mit ihr die gemeinsame Teilnahme an der
Kulturaktion fiir den Spdtsommer '84.



2. Das Stadteilzentrum "Morgenland" in Hamburg-
Eimsbiittel

Der Verfin Morgegnland e.V. ist ein Stadtteilkulturzentrum in
Hamburg—Eiﬂbﬁgtel und beschdftigt sich schwerpunktmdBig mit
der kulturellen Belebung des Stadtteils durch Veranstaltungen,
Ausstellungen und StraBenfeste. Innerhalb des Vereins existiert
seit 1981 eine Arbeitsgruppe Eimsblittel, deren Zielsetzung es
ist, den jetzigen Bewohnerns die Geschichte Eimsbiittels ndher
zu bringen. Eine Geschichte, die sich nicht zwischen Buch-
deckeln der Geschichtsbiicher wiederfinden 1&4Bt, keine Staats-
geschdfte-und GroBe-Minner-Geschichte.
"Die Eimsbiittel-Arbeitsgruppe im Morgenland e.V. (Galerie Mor-..
genland) in der SillemstraBe 79 (Ecke sartoriusstraBe) in Ham-
burg Eimsbiittel ist ein Versuch, den Stadtteil zu erkennen,
ihn zu zeigen und sich in ihm und als ein Teil davon auch zu
begreifen." (1) .
Die Mitglieder der Arbeitsgruppe traten mit 'alten Eimsbitt-
lern' in Kontakt und konnten durch Gsprdche und Interviews,
alle Fotografien und Postkarten einen Teil der vergessenen Ge-
schichte Eimsbiittels wieder beleben; rekdéﬂtruiergen dessen
Geschichte von unten, aus der Sicht der Bewohner. Denn fir
diesen Teil sind sie Experten, sie waren ja schlieBlich dabei.
Dank vieler Spenden und Hilfen konnte die Arbeits-
gruppe neben zwei Ausstellungen in der GQalerie Morgenland
auch die Verdffentlichung einer Broschiire "Kennen Sie Eims-
hilttel? Einblicke in einen Hamburger Stakteil" organisieren.
Es gelang, Eindriicke vom'alten' Eimsbiittel zu vermitteln und
wahrzunehmen, welche Ver#nderungen sich im Laufe der Jahrzehnte
vollzogen hatten. Besonders anschaulich und lebendig erlebten
die Mitglieder der Arbeitsgruppe die Erzihlungen von Begeben-
heiten und Situationen der &dlteren Eimsbiittler, von ihren klei-
nen Alltdglichkeiten also. Diese Anschaulichkeit war Ausldser
fiir die Idee, Ereignisse aus der Eimsbiittler Geschichte in Szene
zu setzen, mit theatralen Mitteln zu bearbeiten.

(1) Arbeitsgruppe Eimsbilittel im Morgenland e.V.} Kennen Sie
Eimsbiittel? Einblicke in einen Hamburger Stadtteil;
Hamburg 1984; S. 5



3. Die Gruppe Spottleid

Die Theatergruppe Spottleid existierte im Spdtsommer 1984

in der sechskdpfigen Zusammensetzung ein Jahr. Die person-
liche Bekanntschaft und der Weg zum Theaterspielen begann

fiir die meisten Mitglieder im Winter 1979 mit der zuerst
theoretischen, dann auch praktischen Theaterarbeit an Lehr-
stiicktexten von Bertolt Brecht. Neben der Entwicklung von
Szenen und kurzen Stiicken stand ebenfalls die Weiterentwick-.
lung von Spielansdtzen und - mdglichkeiten des Lehrstiicks.

Die damit verbundene, spielerische Auseinandersetzung mit
gesellschaftlichen und sozialen Widerspriichen und deren sze-
nische Gestaltung stellen einen wesentlichen gemeinsamen Er-
fahrungshintergrund der Gruppe dar. Die Arbeitsweise, wider-
spriichliche Handlungen und Haltungen von Figuren zu entwik-
keln, miteinander zu konfrontieren und immer wieder zu ver-
4dndern, hingt unmittelbar mit den gesammelten Lehrstiicker-
fahrungen zusammen.

Die meisten Mitglieder der Gruppe sind P&dagogen rund aus dem
Wunsch heraus, Freizeit und Beruf miteinander zu verbinden,
wurden zwischen 1981 und 1984 verschiedene Theaterseminare

mit Jugendlichen und Arbeitslosen durchgefiihrt (FHSS Berlin,
Freundschaftsheim Fresendelf, VCP-Land Hamburg). Diese Semina-
re konnten die Lust am Theaterspielen, am Probieren und Ex-
perimentieren auf die Dauer nur ungeniigend befriedigen. So wurde
im Sommer 1983 ein Raum in einer alten Fabrik gemietet und re-
noviert, um hier neben theaterpiddagogischen Veranstaltungen
Training und eigene Stiickentwicklung durchfihren zu k&nnen.

4. Programmatische Vorstellung und Zielsetzung

Der Arbeitstitel des vom Verein Morgenland in Verbindung mit
der Theatergruppe Spottleid beantragten, stadtteilorientierten
Kabarett-Projektes lautete "Szenen eines Stadtteils - 65 Jah-
re kreuz und quer durch Eimsbiittel" Mit Hilfe der Broschiire
"Kennen Sie Eimsbiittel?", gezielter Interviews, Bild- und
Fotomaterial und Statteilerkundungen sollte eine Folge von



in sich geschlossenen Einzeszenen zu einer kaberettistischen
Revue miteinander verbunden werden. Ziel waren StraBenauftrit-
te, denen die eigenstdndigen Einzelszenen gerecht werden soll-
ten. Denn Fluktuation, Zusammensetzung und Motivation der
zuschauer sowie die Vielzahl anderer Reize erforderten einen
stidndigen Wechsel der Methoden und ein in jeder Phase verstdnd-
liches und interessantes Programmangebot.

Mit dieser Szenenfolge solltenerlebte Geschichte und Gegenwart,
Erinnerungen und StraBenkultur einer kritisch-provozierenden
Betrachtungsweise unterzogen werden. Widerspriiche der einzel-
nen Zeitabschnitte und Episoden sollten subjektiver Bewertung
unterzogen werden. Indem der Betrachter mit Gegenwart und Ge-
schichte des Stadtteils zugleich auf kritische und zum Wider-
spruch anregende Weise konfrontiert wird, sollte ein Beitrag

zu einem Geschichtsverstdndnis geleistet werden, welches die
konkrete Anschaulichkeit subjektiver alltagserlebnisse als
erlebte Geschichte erkennt.

Die Geschichte Eimsbiittels, BOses, Erfreuliches und Lédcher-
liches und auch die Verstricktheit jedes Einzelnen damit sollten
in Erinnerung gerufen werden.

Zeitplan

1. Phase: "Einstieg". Sichtung und Ordnung vorhandener Infor-
mation vor allem der Broschiire "KennenSie Eimsbiittel"
und Begleitmaterial; Sammlung erster Ideen.

2. ﬂ{ﬂse: "Kontakte und Orientierung”. Herstellung von Kontakten
im Stadtteil (Adressen der Galerie Morgenland) ;
gezielte, zusdtzliche Interviews und deren Auswertund;
Orientierung im Statteil und Festlegung der Auftritts-
orte.

3. Phase: "Vertiefung". Anreicherung des Vorhandenen durch tber-
greifende Materialien aus Zeitgeschehen, Musik, Kul-
tur, Dichtung; Erstellung eines vorldufigen Rasters
der Szenenfolge sowie Riicksprache mit Interviewpart-
nern u.a. nach Verdffentlichung des Revueplanes.






4. ﬂgase: "produktion". Erarbeitung von Textvorlagen; szeni-
sche Bearbeitung des Materials; Konkretisierung von
mindestens acht Szenen; Probendurchldufe; Koordina-
tion mit der Musikgruppe; als AbschluB eine Sffent-
liche Probe in der Galerie Morgenland; Feed-back.

5. Phase: "Letzter Schliff". Dramaturgische Uberarbeitung:
Korrekturen und Straffung; Werbung.

6. ﬂgﬂse: "Auftritte". 4 - 6 Auftritte an verschiedenen Orten
an Wochenenden und innerhalb der Woche sowie auf der
AbschluBveranstaltung.

Die P en sind nicht zeitlich scharf voneinander..getrennt 2zu
verstehen, sondern werden sich iiberlagern, besonders die Phasen
"Kontakte", "Vertiefung" und "Produktion" laufen teilweise pa-
rallel.

Im folgenden Kapitel werden die Anforderungen und Schwierig-
keiten einzelner Phasen ausfiihrlicher dargestellt.

5. Die Stiickentwicklung

5.1. Interviews, Assoziationen, Improvisationen

Der erste Schritt der Szenenentwicklung bestand in der Erstel-
lung einer umfangreichen Materialsammlung. Fotos und Postkar-
ten der Galerie Morgenland vermittelten einen Eindruck der At-
mosphére in Eimsbiittel, zu der auch Kleidung und Frisuren der
leute gehBren. Alles, was ein Bild der damaligen Zeit entste-
hen lassen konnte, wurde wie bei einem Mosaik zusammengelegt.
Den wichtigsten Bestandteil dieses Mosaiks stellten die Inter-
views dar. Wihrend Fotos und Karten den Hintergrund lieferten,
waren in den protokollierten Interviews der Galerie Morgenland
Geschichten und Episoden dokumentiert, die die groBe Politik
im Alltag der kleinen Leute beschrieb. Und zwar so, wie die
Eimsbiittler sie erlebten: als Handlungen bekannter, alltdg-
licher Personen auf &ffentlichen StraBen und Pldtzen. Z.B. der
Hamburger Aufstand 1923: "Das war 1923. Da war ich bei meinem
Freund und der sagte:'Du, schreck man morgen nicht zusammen,



wir stiirmen die Wache in der MiiggenkampstraBe!? Und tatséch-
lich: Morgens um 5 ging die SchieBerei los. Wir wohnten nach
hinten raus und konnten in den Hof der Polizeiwache gucken. Und
da seh ich die Polizisten - noch in der Unterhose - angeflitzt
kommen." (2)

Solche erzihlten Episoden vor dem Hintergrund der Eimsbutt-
ler Atmosphdre bildeten die Grundlage fiir Assoziationen, quasi
bewegte Bilder als unsere Vorstellung von den Ereignissen. Wir
versuchten einen méglichst vielfdltigen und vielschichtigen
Eindruck der erlebten Realit#t zu bekommen und entwickelten
Assoziationen aus unserer gegenwdrtigen Sicht.

Wir benutzten nicht nur die dokumentierten Pro-
tokolle der Galerie Morgenland, sondern filhrten selber Ge_spra-
che mit Personen, die schon mehrere Jahre in Eimsbiittel leben.
Der Vorteil dieser Gespridche lag in der grdBeren Bildhaftigkeit
der Episoden. Der direkte Kontakt mit den Zeitzeugen ermdg-
lichte es, Assoziationen zu entwickeln, die von der Art der
Erzdhlung geprigt waren. Mimik, Gestik, darstellende Beschrei-
bungen von Gegenstdnden und Verhaltensweisen z.B. beim Schwarz-
handel und Intonation und Akzent der Erzdhlenden verschafften
uns ein noch plastischeres Bild des Erzdhlten als die abgedruck-
ten Protdkolle.

Auf diese Weise sammelten wir eine Vielzahl von Stichworten
und kleinen Szenen aus dem Ursprungmaterial (3), um sie durch
sp&ﬁherisches Improvisieren zu bearbeiten. Zu den einzelnen Asso-
ziationen bauten wir Statuen und entwickelten teilweise durch
slow-motion eine Vor- und Nachgeschichte und improvisierten
Dialoge zu den Situationen. Aus solchen Improvisationen und
gegenseitigem Korrigieren enstand nach und nach eine grdBere
Anzahl von Themenvorschligen, die uns ausbaufdhig erschien.
Piese wurden von uns mit Fotoapparat und Casettenrecorder fest-
gehalten, protokolliert und zu einer Text- bzw. Regiemappe zu-
sammengestellt. Parallel dazu verlief unsere Suche nach einem
tibergreifenden Thema, einer Fabel oder einem Rahmen fiir eine
Revue.

(2) Ebd.; 5. 13f.

(3) Stichworte aus dem Arbeitsprotokoll vom 20.6.: Nach-
barschaft, Feuerpatsche, Bunker- und Blockwarte,
Schwarzmarkt, Fliegeralarm, Hamburger Aufstand, Ge-
setzlose Zeit, Geldlose Zeit, Jubel, Protest, Wider-
stand, Anpassung, Infaltion, .....



6.2. Eimsbiittel - Revue

&

Die Konstruktion eines iibergreifenden Themas odé%qéabel er-
wies sich als schwierig, da alle Informationen, die wir er-
hielten, kleine Ausschnitte waren, die nur durch den/die Er-
zihler/in miteinander verbunden waren, ansonsten aber nichts
miteinander zu tun hatten. AuBer,6 daB sie in Eimsbiittel pas-
siert waren.

Der Gedanke einer Revue, also einer Art Bilderfolge, lag
nahe. Unterstiitzt wurde diese Idee durch die Vorgaben der
Kulturbehtrde, die kabarettistische Form auf 6ffentlichen
Plitzen im Stadtteil zu benutzen. Fiir Passanten und Leute,
die erst mitten im Stiick beginnen zuzuschauen, muBte es mbg-
lich sein, ohne Vorwissen die vorgespielten Szenen zu Verste-
hen. In dem chronologisch-historischen Bilderbogen einer Re-
vue ist jede Szene ein in sich geschlossenes Bild. Das Vorher
und Nacher der Szene ist fiir das Verstdndnis nicht wichtig:
eine Form, in der sich heute das Kabarett prdsentiert.

Die einzelnen Szenen konnten natiirlich
nicht total isoliert nebeneinander stehen. Zusammengehalten
wurden sie durch die verschiedenen Ortsangaben aus Eimsbiit-
tel und durch eine Erzihlfigur, die die Zuschauer in eine
Szene einfiihrt und Szenen kommentiert. Wir entwickleten einen
rasenden Reporter, der den roten Faden Eimsbiittel immer wieder
aufnimmt, den Gang der Ereignisse vorantreibt, die verschiedenen
Aktionen in eine zeitliche Abfolge stellt und so die Uberlei-
tung zu den einzelnen Szenen schafft.

Die Figur des Reporters wird durch einen Akkordeonspieler
unterstiitzt, dessen Musik die Uberleitung fordert und be-
lebt, vor allen Dingen Liicken und Briiche zwischen den Szenen
fiillt, den Rahmen der Handlung stiitzt und Wechsel ankiindigt.
Es enstand eine historische Revue des Stadtteils von 1322 -
1983 mit Musik, aber dafiir ohne Anspruch auf Vollst&dndigkeit.
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6. Text und Ablauf

6.0. Vorbemerkung

Text und Ablauf der Revue entstanden in einer relativ kurzen,
aber intensiven Probezeit. Immer neue Improvisationen und
Korrekturen vor allen Dingen des Textes halfen, den Ballast
der Assoziationen und die Sackgassen fruchtloser Szenengwn-
sitze zu iiberwinden. Dazu beidtragen haben auch die Riickmel-.
dungen einer Fotografin und eines Mitglieds der Galerie Mor-
genland, ohne die es sehr schwerer gewesen widre, ilber den Tel-
lerrand der eigenen Assoziationen hinauszublicken.



6.1 Textbuch der Revue:

Kopf hoch! es kénnte schlimmer sein

Eine Eimsbiittel-Revue

von und mit

Spoltleid Kabarett

in Zusammenarbeit mit der
Galerie Morgenland, Hamburg 20, Sillemstr. 79

Kontakt: Otto Clemens, Am Brunnenhof 31, 2000 Hamburg 50

11
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Als erstes wird das Biihnenbild aufgebaut und sdmtliche

Reguisiten werden dahinter deponiert.

Fihnchen, sogenannte Ja-Fahnen, rot oder orange mit einem

runden, weiBen Feld in der Mitte, in dem ein schwarzes Ja steht, werden
verteilt von einem Showmaster o.&d., Leute werden angesprochen,
Versprechungen werden gemacht, z.B.: "Bleiben sie hier, meine Damen

und Herren, sie werden jetzt ungeheuerlichste Liigen iiber diesen

schbnen Stadtteil Eimbiittel héren, die miesesten Verleumdungen seiner
Bewohner, sie werden die finstersten Gestalten Eimsbiittels kennen-

lernen, die sie htchstens in dunklen Ecken St. Paulis vermuten.

...hier werden der Schmutz von 60 Jahren aufgewirbelt, helfen sie
uns bei der Bereinigung all der Peinlichkeiten der Vergangenheit

und nehmen sie an unserer Aktion "Gliick fiir alle" teil. Hier beginnt
in wenigen Augenblicken die Aktion "Gliick filir alle" in Eimsbiittel!...
Sie sehen die Eimsbilittel-Revue"Kopf hoch, es kdnnte schlimmer sein".

Dabei muB der Ansager sich heftig verbeugen und besonders strahlend
l4dcheln, ein vielleicht glitzerndes Jd&kett tragen und evtl. eine
groBe Sonnenbrille, iliberdimensional, und die Haare pomadisiert
nach hinten gekdmmt tragen.

TextReporter:

Bevor wir uns nun quasi live in die Geschehnisse in und

um Eimsbiittel einschlaten, ensteht eine Liicke, selbige ich
jetzt fiille ...

Wir begeben uns nun ins Jahr 1923, also in die Goldenen Zwan-
ziger.---Ja, waren sie denn wirklich so golden? Die Ant-

wort auf diese Frage werden sie in B&lde erfahren.

1923...Das war das Jahr der Inflation, das Jahr der grofBen
Geldscheine. Manch einer war Milliondr, Milliad&r, ja sogar
Billiondr. Aber was niitzt es, wenn trotzdem der Magen knurrt?
Hunger, Armut und Unzufriedenheit waren an der Tagesordnung.

Es war die Stunde des Aufruhrs.

(Break: Dem Reporter werden nun eine Schirmmiitze und ein
Mikro gebracht, den Zylinder setzt er ab.)
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Szene: Reportage vom 23.10.1923

1. Reporter = R.
2. Polizist mit Uniformmiitze, Uniformjacke, 3/4 Unterhosen = P

Morgens um 5.00 Uhr in der Ndhe der Miiggenkampstr.

R. nach Art einer Live-Reportage
Ja, meine Damen und Herren! Wir befinden uns

hier in der Nihe der Polizeiwache Miiggenkamp-
str., von der behauptet wird, daB sie heute
morgen 5.00 Uhr gestiirmt werden soll. Noch weiB
man nichts genaues, man hat einige entfernte
Schiisse gehdrt, auch ein paar Schreie und wir
Von der Seite her warten jetzt auf Augenzeugen, denn es wurde schon
kommt ein P. in Un- von angeblich fliichtenden Polizeibeamten be-
terhosen hektisch ins richtet. Wir hoffen , noch in dieser Sendung
Bild gelaufen und 148t ihnen einen dieser Beamten live vor's Mikro-

sich vor dem Biithnen - fon bringen zu k&nnen.
bild nieder, in der
Annahme, unbeobachtet —

zu sein, und will sich

ausruhen. R. entdeckt

ihn. ... und da haben wir ihn ja schon, meine
Damen und Herren, hier ist ein Polizist aus
der Wache Miiggenkampstr., so nehme ich an.?

H&lt ihm das Mikro

vors Gesicht Ihr Name bitte?

P. merkt ers verzogert

den R. und schreckt

auf. Huch? Ehh?

R. Guten Morgen, wie heiBen Sie bitte?

P. nimmt Haltung an,

ist aber noch ver-

schreckt Mein Name ist Oberwachtmeister i:dtzenmann.

R. zum Publikum Das ist Herr Miitzenmann, meine D+H.

R. Herr M. kénnten sie uns mal ganz kurz berichten,
wie war's auf der Wache?

P. zdgernd Auf der Wache? Ja...

R. Man soll Schiisse gehdrt haben.

P. Ja, es drangen einige Schiisse an mein Ohr und

da sagte ich zu meinen Untergebenen Unterwacht-
meister Willibald'Jetzt muB gehandelt werden!'

R. Und wo #5t jetzt der Untergebene Willibald?

P. stotternd, wie ei-

nem Vorgesetzten ge-

geniiber Ich, ja, eh, Ich melde hiermit ordnungsgemdB ,
daB der Untergebene Willibald vermutlich im
Kampf gegen kommunistische Banden gefallen ist.

R. zum Publikum Das ist ja sehr tragisch, 'im Kampf' gegen
den Kommunismus gefallen. Aber jetzt berichten
sie doch einmal den Zuschauern, wie sind Sie denr
den Roten entkommen?



P. kommt langsam zu sich

Rn
qu

P. ermutigt

P. peinlich beriihrt

Beide ab.

1%

Ja das war so: ich schlief ge.., ich machte
gerade meine... ich hielt gerade Wache

und hérte eigentlich im gleichen Moment
Schiisse vor der Wache.

Aha, sie schliefen und hielten Wache?

Nein also ich hielt nur Wache, mein Kollege
Willibald schlief und ich befahl ihm: "Halt
die Stellung!" Es war eigentlich genau ge-
sagt so, daB ich im letzten Moment mit der
Waffe in der Hand die Wache durch ein Fen-
ster zum Hinterhof verlieB.

Sie haben also ihren Auftrag bis zuletzt
erflillt.

Ja, ich melde hiermit, den Kampf bis zuletzt
gefiihrt zu haben und bin ...

Aber der Aufstand dauert doch erst 5 Minuten’
Der Aufstand dauert etwa 6 Minuten und
Dann hatten sie also nicht viel zu bestel-
len?

Wir haben alle uns zur Verfiligung stehenden
Mittel und GegenmaBnahmen zum Einsatz
gebracht.

Wie sieht es denn jetzt aus auf der Wache?
Nun es sieht jetzt folgendermaBen aus: Ich
als Oberschlafmeister.....

Miitzenmann

... Mitzenmann habe meinen Arbeitsplatz
kurzfristig verlassen und bin nun auf dem
Weg ...eh

... um Verstdrkung zu holen, nehme ich an.
Das ist genau richtig. Ich werde jetzt die
Reichswehr alarmieren und meinen Kollegen
mbglichst bald zu Hilfe eilen.

Mdchten Sie noch einen kurzen GruB loswerden
Ja, also, eh ... Erna, ich komme gleich,
Tschiif !

Wir danken Herrn Miitzenmann fiir diesen auf-
schluBreichen Bericht und wiinschen ihnen
fiir die Zukunft etwas mehr Hose.



Reporter:

Obwohl ein Bauarbeiter damals 800 Milliarden Reichsmark

in einer einzigen Stunde verdiente, muBte man sich doch
das N&tigste irgenwie organisieren. Man suchte sich in
seiner Not die entsprechenden Geschédfte und nahm sich,

was man brauchte. DaB bei der Aufteilung der Beute nicht
immer Einigkeit herxrschte, sehen sie in der nun :folgenden

Szene.!

A5
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Streit um Schuhe

Zwei Hamburger Deerns, etwa 16 - 18 Jahre alt, mit Schldgermiitze
und alten schmutzigen oder wenigstens abgewetzten Kittel oder Jacke
kommen von hinten aus dem Haus, Schuhgeschdft und zerren an einem
Paar Schuhe, wobei sie sich auch anpSbeln und vor Wut

oder Anstrengung stdhnen und grunzen.

Pl6tzlich taucht ein Konstapler auf, gemiitlich und nicht sehr
plietsch. Die Deerns tun nun so, als ob sie ein biBchen hin und
her schaukeln wiirden.

T Gib her du Schuft.

T selbst Schuft, riick die Schuhe raus.

1. los jetzt, sonst tret ich dich

2. Du Ziege, du Schlampe, du...du

1 Das nidchste Mal gehe ich alleine Pliindern.

2 Ich habe die Schuhe zuerst gesehen

1. v

Konstapler Nana, was geht hier vor? Warum priigelt ihr
euch hier auf offener Strale?

Tixd. Was?? Wir priigeln uns doch nicht, so was
tun wir nicht.

7 L Das ist schlieBlich meine beste Freundin.

K. Da stimmt doch was nicht mit euch.

2. Wir machen gerade etwas Friihsport, eine neue
Sportart, 'Schuhe entreiBen' heiBit das.

K. Das kommt mir komisch vor, direkt vor einem
Schuhgeschédft. Da werd ich mal eure Nemen
notieren.

Wdahrend K. gerade um-

stdndlich seinen Notiz-

block ziickt, springen |

die beiden auf und ent-

fernen sich in entgege-

setzte Richtungungen,

jede mit einem Schuh be-

waffnet

1. (zwinkert

2. deutlich z Ich glaub, jetzt miissen wir mal einen
Dauerlauf einlegen
Der K. Halt, Stop, Potztausend, ihr Schlingel hier

geblieben.......
Bevor er sich entschei-
den kann, welcher er
folgen soll, sind beide
weg.
Er steht etwas ratlos und empdrt da mit dem dicken Bauch.
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Wdhrend der Polizist mit
den Schultern zuckt und
enttduscht davontrottet,
klopft der R. ihm kolle-
gial auf die Schulter Ja, die Poclizisten, meist Kriegsvete-

(es folgt:

ranen, hatten wirklich nicht wviel zu
bestellen. Eine der beliebesten Melo-
dien der Hamburger Jugend, oder sogar
der Eimsbiittler war deshalb unbestreit-
bar:

..Klaun, klaun, Zppel wiillt wi klaun..."

Szene 4

Liedertext Nr. 1

Klaun, klaun, Appel wiillt wie klaun,
ruck zuck iibern Zaun

ein jeder aber kann das nicht,

denn er muB aus Hamburg sein

Paul, Paul, zuckersiiBer Paul
glattrasiert ums Maul

in jedem Strumpf ein Riesenloch
aber reizend ist er doch.
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" Luruper Weg"

Personen: Zwei Typen etwa Mitte 30, Mitl&ufer, weil's eben so ist,
aber stehen schon dahinter, Antikommunistsisch, Schlégermiitzen auf,
wollen gerne burschikos erscheinen, sind aber nicht so sehr mutig.
Man sieht zunichst niemanden, hoért aber schon Gesang "Anneliese..."
dann tauchen die beiden auf, sie laufen im Gleichschritt zum
Rhytmus des Schlagers uns stoppen beim 2 1/2 mal des Refrains
abrupt und stehen zundchst im Freeze, verwunderte Gesichter

1. (o) Nanu!

2 (J) Wo sind wir denn hier gelandet?

T Ja, das mbéchte ich auch wissen.
Ich seh rot! (Pause) nichts wie rot.

2 Alles voller Fahnen.

1. Ich glaub, das ist hier ein Kommunisten-Nest.

2. Was? Ein Kommunistennest? Dann sollten wir uns
aber schleunigst verdriicken.

1. (hdlt den 2. am Nun bleib doch hier, Du Angsthase, ist doch

Armel fest) keiner zu sehen,... guck mal hier ist ein

StraBenschild, das wollen wir uns mal genauer
ansehen.

1.+2. buchstabieren L-ur-u-p-e-r -w-e-g

1.+2. (wie:ach jal) Luruper Weg

S 1 Mensch hier war doch neulich 'ne Schlidgerei

deutet Schldgerei mit

dem 2. an) Da haben sie doch dem Hans einen Blumentopf auf
den Kopf geworfen.

1 Ja genau

Za Is ja ne ganz gefdhrliche Gegend hier, n rich-
Verbrecherviertel.

T Ich glaube, wir verdriicken uns jetzt besser.

2 ...Jja,ja, ganz unauffdlliqg...

1. Los, du gehst vor!

2. maulig es+ immer ich.

Dicht hintereinander machen die beiden eine Runde vor
den Kulissen im Gdnsemarsch, bevor sie nach hinten ver-
schwinden.

AnschlieBend werden die roten Fahnen entfernt, so daB
deutlich wird, daB einige Zeit vergangen ist und sich
politisch einiges gedndert hat.
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@ "Biicherverbrennung"

Persomen: Frau Zimmermann, 50 Jahre

(Z2)
Kleidung: Schlapperrock, darunter sichtbar lange weife Unterhosen,
Kopftuch mit Knoten vorne, Bluse, ZArmel hochgekrempelt, auBerdem
Eimer mit Wasser, Feudel und Schrubber.

Frau Schlumdick, Meta: etwa 87 Jahre alt, laute Stimme, hdrt schlecht,
Witwe mit Hiindchen Ambos (Steiftier an der Leine), vergeBlich und
nicht mehr sehr mobil.

Requisiten: langer Schlapperrock, Kriickstock, Hiitchen, Stofftier mit
Leine, Einkaufstasche.

Frau Schlumpdick (S) Adolf Hitler, dem sein Bart
ist von ganz besondrer Art
So ein kleiner Bart
und so ein groBes Maul---
Kinder! Da ist:-was oberfaul!
Frau Zimmermann (tritt auf mit Eimer und Schrubber und
beginnt den Bilirgersteig zu wischen.)
Dieser Adolf Hitler, der hat's ja gerne,
wenn's ordentlich und sauber ist iiberall,
hab ich gehdrt. Na, dann will ich mal
den Bilirgersteig wischen, dann freut er sich.
Wdahrend des folgenden Gespridchs feudelt sie ihr zwischen den
Beinen, verjagt sie hdufiger, wischt auch den Tiirrahmen, schrubbt
manchmal stdndig an einer Stelle oder gibt dem Ambos mit dem Schrubber
einen Stof.

Z. summt eine Melodie, wdhrend sie schrubbt.

Ss. Komm, Ambos, komm, wir miissen jetzt nach Haus

sieht Frau Z. Tag auch, Frau Zimmermann, na, schon wieder
am Saubermachen?

Z. Tag, Frau Schlumdick, sie wissen doch wie
das hier ist. Rein und raus und rein und
rElIJ.S, - e

S. daB die Leute aber auch nicht zu Hause blei-

ben kénnen, immer miissen sie hier iiber die
Treppe laufen.

Z. und dann mit dem Hund hier durch.

S. stutzt erst Mit welchem Hund? Meinen Sie Ambos?

Z. Ja,ja den mein ich, sonst ist hier ja keiner.

8. Ach, der macht doch nichts, wir gehen doch
nur einmal am Tag hier, nich Ambos?Joo nech?

2. Jetzt milssen sie aber noch ein' Moment war-

ten, bis alles trocken ist. Ne?

Fast als Selbstgesprédch und dann machen wir den Biirgersteig sauber,
muB ja alles ein biBchen nett sein und seine
S. Ordnung haben, sag ich immer zu mein Mann.

Wissen Sie eigentlich Frau Zimmermann, ja eh,
was ich sagen wollte, wissen Sie...(stam-
melt rum)
Z. stilitzt sich auf So, ja,ja der Ambos, das dicke Tierchen...
Schrubber



iberlegt

Vor Staunen aus
dem H&Euschen
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Sagen Sie Frau Zimmermann, was ich Sie noch,

also seit gestern abend wollte ich Sie was fragen.
Sie wissen ja immer Bescheid, ich les ja keine
Zeitung.

Nein, das muB ja auch gar nicht sein.

Ne, ich frag Sie ja auch immer, Sie wissen ja
immer alles

Wissen Sie gestern, da guck ich zum Kai Fu riber,
da sitz ich ja zu und zu gerne mit den ganzen
Blumen. Mit einmal war da son groBes Feuer, ich
dachte schon, ist eigentlich Ostern? Sie wissen
das doch immer.

Feuer?

Ja, so'n groBes Feuer und die haben da gejolt und
sich gefreut

Ach, ja am Kai Fu,ne? Ja der Hitler, der hat das
ja gesagt, daB jetzt diese schlechten Biicher alle
verbrannt werden sollen.

Der Hitler war da, in Hamburg? Der hat die Biicher
alle...war der selbst in Eimsbiittel?Das hab ich

ja gar nicht mitgekriegt? Sie erzdhlen aber auch
gar nichts mehr.

Nein, nicht der Hitler selbst, der hat doch was
andres zu tun, die NS Studentenschaft, die hat

das gemacht.

Was? Die haben Biicher verbrannt?

Ja, unserm Wilfried ha ich gleich von uns auch

ne ganze Menge mitgegeben.

So einfach Biicher verbrannt? Warum denn? Die sind
doch teuer.

Na, ist doch nichts wert, was da verbrannt wird,suc
mein Wilfried, Blicher von Juden, und Kommunisten
Ach die.Ja jetzt pldétzlich soll man das nicht
mehr lesen.

Wir wuBten das ja gar nicht, wie schlecht das ist,
naja, dafiir haben wir jetzt wieder Ordnung im
Schrank, man konnte ja gar nicht mehr Staub wischen
So,s0, ...machen die das jetzt Gfter? Das Feuer
war ja schon.

Ja, bis sie alles aufgerdumt haben in den Biicher-
hallen. .

Frau Zimmermann, Frau Zimmermann, wenn sie mir das
mal Bescheid sagen wiirden, den wilirde ich Ihnen auch
noch was mitgeben.

Ja, ich sach mein Wilfried Bescheid, denn holt er
sich das ab, ...das soll ja nun auch alles fir
ldnger sein, ne?

So? Wie lange denn?

Mein Wilfried sagt immer, das soll jetzt 1000 Jahre
so0 bleiben.

Tausend Jahre mit diesem Hitler, ja (stottert vor
Erstaunen und versucht zu rechnen) ja das ist ja
bis. Ja bis zum Jahr 2933, nech? Mindestens!

Na dann hat das mit den Blichern ja noch Zeit.

So jetzt ist trocken, nu konn se rein.

Is trocken? Sieht aber schén aus.
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2. Teil der Szene "Bilicherverbrennung”

Frau Schlumpig geht zum Haus und ertappt den Huasmeister beim Lauschen.
Frau Zimmerman warte und schaut erst nur zu

Fr. S. Na, Herr Piepenbrink wieder am Lauschen!?
P. erschreckt sich und

geht verdrgert nach

vorn zu Frau Z.

Sie stehen beisammen.

Z2. Na, haben sie was gehdrt?

P Der Neue da, der Herr Klein, h8rt schon wieder
diesen abartigen Jazz!

Z. Ja, das habe ich auch schon mitgekriegt. Ist ja
grauenhaft diese Negermusik.

Pause

Pa Frau Zimmermann, ich wette, der hat auch noch
keine Fahne zum Raush&ngen.

Z. Nee, das glaub ich auch nicht.

P. W& meinen Sie Frau %., wer morgen beim Hitler-
Geburtstag nicht zum GruB vor dem Hause erscheint:
Pause

P. Der Klein natiirlich!

Z. Ach so, ja,ja! (Pause)

Z. Haben Sie schon mal bemerkt, wie lange dem seine
Haare sind? Die gehen ja fast bis zu den Ohren!

P. Ja, das ist eben ein ganz unangenehmer Mensch.

Z. +--. und eine Frau hat er ja auch nicht.

P. Also, wenn sie mich fragen, unter uns gesagt, mir

ist der von Anfang an verdichtig. Der sieht ja
jidisch aus.

Klein tritt hervor und

beobachtet die zwei kurz.

Z. bemerkt ihn und stdBt

P. an, dann beide freund-

lich Schdnen Guten Tag Herr Klein.

Klein geht an ihnen vor-
bei und beginnt als Fahnen-
verkdufer.



Fahnenverkdufer

Fahnenverkiufer: dunkle, ausgebeulte Hose, schwarze schwere
Jacke, dunkler Hut mit breiter Krempe, einige rote und Ja-=Fahnen

unter der Jacke.
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Fahnenverkdufer (Fv) tritt auf und orientiert sich zundchst

Fv. zu sich selbst ge-
sprochen

besinnt sich kurz und
holt tief Luft und ruft
noch lauter, rduspert
sich

guckt wieder um sich,
nichts, dann lauter
und zorniger

jetzt hektischer u.
wiitend. Geischt aus dem
Hintergrund erst leise,
dann deutlicher werdend
Fv.

Geischt

Fv. verunsichert
Gesicht

Fv. guckt kurz zum Pub-
likum

.Gesicht

Fv. geht vorsichtig und
unentschlossen ans Haus,
als er am Fenster des

Luruper Weg!

Alsc die schonen roten Fahnen.

Faaaaaaaaaaahhhhneeeeeeeeen, rote Faaaaahaaa-

nneeeeen.

Faaaahhhnneeeeeen (Pause)

Warum kauft denn hier keiner mehr rote
Fahnen? Was ist denn los hier? Die haben
doch sonst immer rote Fahnen gekauft.

Komm mal hier her!
Faahhnen,roté Fahnen.
He, du Dussel.

HE&a?

Komm her Mensch!!

Ich?
Komm her!!!

Gesichtes ankommt wird er
von diesem grob herangezo-

gen und das Gesicht sagt
eindringlich

Fv. erschrocken und
nicht wverstehend
Gesicht

Fv. betroffen

Gesicht leiser

Fv. liberlegt kurz, em-
poért

WeiBt du denn nicht, daB
Fahnen dran sind?

jetzt die anderen

Was? Die anderen Fahnen?

Jaal!

Hier auch?

Ja.

Dann werd ich meine roten Fahnen ja nirgends
mehr los. Was ist denn hier los?



Fv.

Gesicht

Fv. ungldubig, faBt sich
an den Kopf und st&hnt
dann, fast zu sich selbst
oder zum Publkum, berappelt
sich wieder

jetzt wie am Anfang, nur
weniger iliberzeugend
geht auch zum Publikum

Das Gesicht zieht sich zu-
riick
Fvl

ein anderes Gesicht zeigt
sich und ruft ihm geheimnis-
tuerisch zu sich heran

Fv. wird leiser und geht

hin

2. Gesicht

Fv. guckt sich manchmal ver-
unsichert um und wickelt das
Geschdft unauffdllig ab.

FV.

Geste des Gurgeldurch-
schneidens

Fv. wendet sich ab und bietet

weiter Fahnen an, aber jetzt
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Und was soll ich sonst verkaufen?
Die Anderen.

Die Anderen? Hier? Im Lurup...
Eedh! Scheile.

Gut! Dann verkauf ich eben die anderen
Fahnen.

Faaahnen, andere Faahhhhnen, wollen Sie
andere Fahnen kaufen? Wollen sie eine an-
dere Fahne kaufen? Nee? Keine andere Fah-
ne?

Andere Fahnen, wunderschéne andere Fahnen
Faaahnen, andere Fahnen, andere Fah-
nen,

Tssst, hey, hier her.

Hier, eine filir mich.

So, bitte eine andere Fahne, 1,50 bitte
schén. So, danke schdn, wissen Sie, soO

eine rote kann einem heutzutage ja Kopf
und Kragen kosten

leiser werdend auch zum Publikum
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(Szene 9 )Probealarm

Ein clownesker Bunkerwart ist gerade dabei, umstdndlich die
Tiir des Bunkers zu schlieBen, zwei SS-Obersturmbannfiihrer
kommen schnellen Schrittes auf den Bunkerwart zu, gemeinsam
bauen sie sich vor ihm auf.

1. S8 (reiBt den Arm
hoch zum Hitlergru8
und schreit unversténd-

lich) Heil Hitler! Ich bin SS-Obersturmbannfiih-
rer von Meyering. Lassen sie mich rein!

2. SS (s.0.) Heil Hitler! Ich bin SS-Oberstrumpfband-
fiihrer von Meyering. Mein Platz ist re-
serviert.

Bw. (ist perplex und
schaut ratlos von einem

zum anderen) Was? Sie auch? Es gibt nur noch einen Platz.
Heil Hitler, der Bunker ist wvoll.

1. 885 Machen Sie Platz, Sie Wachsfigur!

BW. (etwas empdrt

tut aber naiv) Bittee?

Alle Heil Hitler

2.55 Lassen Sie uns rein, aber zack-zack!

Bw. (z8gernd) Melde gehorsamst, beide?

1. 88 (zeigt auf 2) Nein, den.

2. 85 (zeigt auf 1) Nein, den. Machen Sie schon!

Bw. Aber, nur einer von diesen beiden kann der

richtige Meyerling sein.
Beide 5SS (zeigen auf

einander) Er ist es.
Bw. mit Verspdtung: Heil Hitler!
1. 88 Kénnen Sie auch noch was andres sagen als

'"Heil Hitler'?
Bw. (steht iibertrieben

stramm) Jawohl (Fause) Heil Hitler.

2. S8 (ungeduldig) Zum letzten Mal.lLassen Sie uns nun rein
oder nicht?

Bw. Den oder den Meyerling?

1. S8 Meyerring!

2.85 Den!

Bw. ( zum 2. SS) Ja, dann gehen Sie doch weg!

(Beide S35 sind verduzt
und bedenken den Vorschlag)

BW. (hat eine 1Idee) Oder ich lasse keinen rein. Ich mach hier
zu. Ich lasse mich doch nicht fir dumm
verkaufen.

1. SS (Miene wird freund-

licher: der Kandidat hat Ich gratuliere: Sie haben eine schwere

100 Punkte) Priifung bestanden. Sie stehen hier ihren
Mann.

2. SS (mit krdftigem Hervorragend. Ich werde Sie fiir eine Aus-

Schulterschlagqg) zeichnung vorschlagen!

Alle (stehen stramm) Heil Hitler!

1. Ss (zum 2. SS) Los, wir gehen zu einem anderen Bunker!

Heil Hitler!
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Bomben iber Eimsbittel

REGIE Text entfdllt

sirenengeheul durch Akkardeon bis zum 1. Freeze-Punkt

3 spieler halten sich an verschiedenen Stellen zwischen dem
publikum auf. Sie laufen zundchst wirr durch die Leute und
wihrend sie sich allmdhlich der Biihnenmitte, dem Bunkereingang,
der verschlossen wird, ndhern, werden ihre Bewegungen immer
langsamer und zdher, ihr Gesichtsausdruck immer angsterfiillter
und von Schrecken gezeichnet. (Vorstellung: die Bomben fallen
bereits). Sie hdmmern mit den Fiusten auf die gerade geschlossene
Bunkertiir in 'slow motion' und erstarren dann in dieser Postion,
bis jeder der Mitspieler in dieser Position ist. (Freeze)

Die Spieler 1ldsen sich mit einem Ruck und wollen einen anderen
ort als Zuflucht suchen. Dabei werden sie sofort von Splittern oder
Feuer o.i. erfaBt und sacken Zentimeter um Zentimeter zusammen,
bis sie zusammengekriimmt und mit schmerzverzerrten Gesichetrn
erstarren.

Kurz Pause (zum Angucken und Gruseln)
Wwihrend Vorspiel zum Lied:" Davon geht die Welt nicht unter"

erheben sich die Toten und beginnen dann, Walzer tanzend, zur Musik
zu singen:



Lied:

Nr.

2

/!

Davon geht die Welt nicht unter
sieht man sie manchmal auch grau
Einmal wird sie wieder bunter
Einmal wird sie wieder himmelblau
geht mal driiber und mal drunter
wenn uns der Schiddel auch raucht
Davon geht die Welt nicht unter,
die wird ja noch gebraucht!/ 2 %

Dazu wird in iibermiitiger, grober und harter
Art ein Walzer getanzt.
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2%

Die Goldmiinzen Valentinade

Die Geldentwertung

Warum werden heute keine Goldmiinzen mehr gepragt? -

Sehr einfach, weil wir kein Gold mehr haben.Wir haben keins mehr,
weil das ganze Gold zu Goldplompen verarbeitet wurde. Die Ursache

- das Volk hat schlechte Zihne, weil wir vor dem Krieg zu viel
siiBigkeiten genossen haben. Alles wollte nur Goldplompen nach dem
wahren Sprichwort Morgenstund hat Gold im Mund. Jetzt ist es zu
spdt fiir Goldplomben - es ist sogar heute nicht mehr méglich, sich
Zementplomben machen zu lassen, weil es auch keinen Zement mehr
gibt. Daher wieder Papiergeld. Raus mit den braunen Tausendern, die
braune Farbe hat gar nichts zu tun damit, die war schon braun im
achtzehnten Jahrhundert, damals waren wir noch gar nicht verbrannt.
- Also wertet die braunen Tausender wieder auf, man braucht sie
nur zu suchen, die sind alle vergraben = raus mit dem Papiergeld,
wir suche, die sind alle vergraben - raus mit dem Papiergeld - wir
brauchen kein Hartgeld - das Geld ist sowieso hart zu verdienen -
oder schafft das Geld ganz ab und damit zugleich auch die Kriege
ab - denn Geld regiert die Welt, das weiB jedes junge Kind. Geld
ist ein Kapital fiir sich - Kapital ist die Ursache jedes Krieges - also
nieder mit dem Kapital! - Es lebe der Krieg - ah - nieder mit

dem Krieg- es lebe das Kapitall! - Nieder mit dem Finanzamt - €S
lebe die Geldentwertung. Nieder mit dem Hartgeld - es lebe das
Weichgeld. - Nieder mit dem Lebendigen - es leben die Toten. -
Nieder mit den Hohen - es leben die Niedrigen. = Nieder mit den
Niedrigen - es leben die ganz Niedrigen. Nieder mit dem Verstand -
es lebe der Blddsinn.



Lied Nr.

28

" pie siiBesten Friichte fressen nur die groBen Tiere"

3

Die siiBesten Friichte fressen nur ....
weil die Bdume hoch sind

und diese Tiere groB sind,

Die s. Friichte schmecken dir u.mir
genauso, /doch weil wir beide klein
sind,/ erreichen wir sie nie!

wird in alberner und kindisch ausgelassener Stimmung vorge-
tragen.



Moderner Reporter
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Einleitung

Die 50er Jahre brachten natiirlich das
Wirtschaftswunder auch nach Eimsbiittel.

Das allgemeine Ranklotzen und Schoner

Wohnen nahm nun unerbittlich seinen Lauf.

Man beseitigte Trimmer, h&Bliche iberbleibsel
der braunen Pest, alte gemiitliche StrdBchen
muBten der wachsenden Blechlawine weichen

und so manth schmuckes Hochhaus wuchs aus dem
Boden. So verschwand nicht nur Eimsbiittel

aus den Schlagzeile der Geschichte, nein
beinah widre sogar die ganze Kriegsgeschichte
aus Eimsbiittel verschwunden, wenn nicht

.... ja wenn nicht diese h&Blichen Bunker
stehengebleiben wiren, und uns immer wieder
an diese unerfreuliche Zeit erinnern wiirden.

Und das drgerte so manchen hier, nicht zu-
letzt den Zivilschutzbeauftragten des
Bezirksamtes, der sich hier mutig unseren
Fragen stellen wird.
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Bunkerbemalung

personen : Reporter und Herr Schu#tzer (Zivilschutzbeauftragter)

) (o,

Reporter (sachlich)

Schwidtzer

Reporte:

BREAK (tritt aus der
Rolle heruas und
zeigt/spielt Soldat
im Gefecht/Kugel-

hagel) Er macht dabei

Herr Schwidtzer, Sie sind der Zivilschutzbeauf-
tragte von Eimsbiittel und haben sich stark dafir
engagiert, die h#Blichen Bunker anstreichen

zu lassen. Wie stellen Sie sich das genau vor?
Ja, es ist ja so: Diese Bunker sehen durch ihren
bloBen Beton besonders trist und hdBlich aus und
sie sind noch dazu sehr groB, so daB jeder

bei ihrem Anblick unwillkiirlich an gewisse unan-
genehme Erscheinungen der letzten Jahrzehnte
denken muB.

Ich verstehe Sie da richtig, mit unangenehmen Er-
scheinungen meinen Sie Krieg also quasi....

..... S50 etwas wie Kriegl? .

Kriegsgerdusche :
Gewehrfeuer, Detonationen,
Sohrele .iscssse)
Schwidtzer

BREAK (er schwebt
fast iiberm Boden,
runde Bewegungen,
verklidrtes Gesicht)

Reporter:

(leicht verarschen-
der Ton)

Schwdtzer:

(Bleibt steif)
Reporter:

So etwas wie Krieg, verstehen Sie mich richtig -
es geht nicht darum, etwas beschOnigen zu
wollen, sondern....

..... die Bunker mit Bliimchen zu bemalen, bunte
Farben, an denen man sich freuen kann, gewisser-
maBen den Frieden im Alltag zu leben.

Das ganze nennen wir die Aktion "Ich mach Bubu,
was machst du"? Bubu steht hier fiir 'Bunte
Bunker'. Vor -allem die dlteren Mitblirger sollen
nicht mehr stdndig an den Krieg denken miissen,
denn das ist ja schrecklich.

Sie meinen also weiBe Tauben, quasi Lapaloma
blanca, wenn ich mich mal so locker ausdriicken
darf.

Khm, ein biBchen sehr locker, finde ich ....

Schauen Sie, Sie ko&nnen doch durch ihre Bubu-
Aktion nicht verheimlichen, daB diese Bunker
einen ganz bestimmten Zweck erfiillen, als Schutz
im Kriegsfall, also wenn die Bomben kommen.



Schwdtzer:

Reporter :

(Break: zeigt

wieder die Schrecken
des Krieges
Schwétzer:

(Break: er weidet sich
an seinem Vortrag)

Reporter:

Schwidtzer
(fiihlt sich geschmei-
chelt)

Reporter:

Beide (Arm in Arm)
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Wir haben jetzt fast 40 Jahre Frieden hier in
Eimsbiittel, und das soll auf absehbare Zeit
auch so bleiben, also etwa die ndchsten 2-3
Jahre. Wir wollen einen Bunker schaffen, der
uns durch seine Farbepracht ein positives Le-
bensgefiihl vermittelt. Die Menschen hier in
Eimsbiittel miilssen das Gefiihl haben: Das ist
unser Bunker, zu diesem Bunker kodnnen wir
stehen.
AuBerdem, aber das nur am Rande, ist der Bunker
im Ernstfall - Gott behilite - viel besser zu
erkennen und wir sparen die Hinweisschilder.
Wdre es nicht besser, Symbole zu verwenden, die
deutlich machen, was Krieg eigentlich ist, daB
da Dinge kaputt gehen und Menschenleben zerstori
werden durch

Maschinengewé&hr

Bomben

Feuer
Ja, sehen Sie, gerade diese Schwarzmalerei tre-
ten wir entgegen, indem wir herrliche Farben
wdhlen und vor allem Jung und Alt an der Mal-
aktion teilnehmen lassen.

So schaffen wir es, daB der Kriegsgedanke in
einen Friedensgedanken umgemiinzt wird.

Ich verstehe Sie also richtig, daB das Bezirks-
amt Eimsbiittel sozusagen die Avantgarde der
Friedensbewegung ist?

Nun, das ist vielleicht etwas hochgegriffen,
aber es ist schon so, daB wir in der Eims-
blittler Friedensbewegung maf8geblich, wenn nicht
sogar filhrend beteiligt sind, und zwar nicht
zuletzt durch unsere Aktion "Bubu".
Zusammenfassend kdnnen wir also sagen: Farben,
Frieden, Eierkuchen, damit Eimsbiittel bunt

und gliicklich ist

.+++ und bleibt.

Sie verbeugen sich und alle Spieler zusammen verabschieden sich
vom Publikum und wiinschen viel Gliick.

(Musik)

ENDE
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7. Theoretische Beurteilung praktischer Ergebnisse
- mit und ohne Konseguenzen =

Theater mit politisch-historischen Stoffen wie in der Revue
"Kopf hoch - es kinnte schlimmer sein!" ist eine Anndherung
an Ceschichte, die iibliche Begegnungsform wie Blicher oder
Ausstellungen ergidnzt. Die Verarbeitung derartiger Themen

mit theatralen Mitteln bedarf immer vielfdltiger Vorarbeiten

aus dem Bereich der bekannten Geschichtsforschung. Dabei muB

sowohl die 'groBe' Politik in ihrer verallgemeinernden,
relativ abstrakten Darstellung einbezogen werden, als auch
deren Auswirkungen auf Episoden und Erzihlungen der 'kleinen’

Leute. Beides, 'groBe' und 'kleine' Politik, fiihrt zu einer

groBen Materialfiille, die durch theatrales Probieren, Verwer-

fen und Verdndern gefiltert werden muf. Dieser Filter setzt

sich aus vielen, vor allen Dingen themen- und gruppenbeding-
ten Komponenten zusammen, die sich aber zu drei wesentlichen
zusammenfassen lassen:

1. Der erste Filter befindet sich bereits auf der Ebene der
Interviews, die, wie bereits berichtet, zum Teil von den
Theaterleuten selbst durchgefiihrt werden sollten. Beim Er-
zihlen der Episoden driicken die Berichtenden durch Sprache,
Mimik und Gestik ihre Bewertung der Ereignisse aus und ent-
wickeln durch ihre Ausdrucksfdhigkeit bildhafte Vorstel-
lungen von einer spielbaren Szene. 0ft stellen sie die Er-
eignisse quasi naturalistsisch dar und sorgen so bereits
fiir eine erste Plastizitdt.

2. Der zweite Filter befindet sich auf der Ebene der Erfah-
rungen der Erfahrungen und des Vorwissens der Theaterleute.
Damit sind natiirlich in erster Linie Erfahrungen mit dem
Medium Theater gemeint, also Fédhigkeiten zur Vorstellung
und zum Ausdruck von (Kdrper-) Haltungen und Handlungen.
Neben dieser theatralen Vorbildung gehdrt aber auch ein
Vorwissen den betreffenden historischen Stoff, sowie all-
gemeine politische Erfahrungen und Standpunkte. Beide An-
teile ermdglichen und férdern die Entwicklung von Assozia-
tionen aus dem vorhandert\Material.
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3. Mit dem dritten Filter ist die eigentliche Produktion
von Szenen und Dialogen gemeint. Erste Assoziationen
werden in Szene gesetzt und nach ihrer Wirkung und Aus-
sage mehr oder weniger verdndert oder ganz audgegeben.

. Ein langer und disziplinierter ProzeB von Spiel, Refle-
xionen und verdndertem Spiel fihrt im Idealfall zu einer
vorspielbaren Szene. Oftmals kann erst durch unbeteiligte
Dritte die endgililtige Entwicklung einer Szene vorange-
trieben werden, weil in dem intensiven Prozep den Theater-
leuten oft die kritische Distanz verloren geht.

Die Darstellung von historisch-politischen Stoffen mit den

Mitteln des Theaters steht, wie schon der Entwicklungspro-

zeB zeigt, nicht im Gegensatz zur Geschichtsforschung. Ohne

Geschichtsforschung ,sei es 'groBe' Politik oder Spurensiche-

rung der Alltagspolftik. kann keine szwenische Entwicklung

vorangetrieben werden. Das Theater mit seiner Bild@ﬁftigkeit
und Lebendigkeit bietet aber den Vorteil, Ereignisse und Erleb-
nisse spannend und sozusagen handgreiflich vor Augen zu fiih-
ren. Geschichte wirdkonkret und beweglich, sie verliert

ihre vergangeheitsbezogene Ausrichtung, indem das Theater-

spiel Erfahrungen, Sichtweisen und Fakten in bewegliche Bil.

der ilbersetzt.

Gleichzeitig bietet der Widerspruch zwischen gesammeltem Ma-

terial und dargestellten Szenen die Mbglichkeit, unterschied-

liche Standpunkte und Bewertungen zu prdsentieren. Kabarett
als theatrale Form bietet eine Vielzahl von Ansdtzen, diese

Widerspriiche zu provozieren und Beurteilungen des Materials

durch die Spieler vorzunehmen. Zuschauern und Spielern er&ff-

nen sich neue Dimensionen des Lernens mit und an der Ge-
schichte.

DaB die Beurteilund“Em Theaterstiick nur zu leicht nicht mit

der Sichtweise der Zeitzeugen iibereinstimmen, liegt zum einen

in der Natur des Kabaretts, erhtht aber zum anderen die Chan-
cen zur Auseinandersetzung mit den historischen Ereignissen.
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Der ungewohnte komisch-satirische Umgang mit historischen
Stoffen, die ja auch immer subjektiven Erfahrungen entspre-
chen, erzeugt Betroffenheit. Betroffenheit nicht nur verstan-
den nachdenklich-reflektierende Empfindung, sondern auch
als haftes und lustvolles Erkennen von Zusammenhdngen;
ernste und spaBhafte Betroffenheit also.

AbschlieBend 1&8t sich filir die Eimsbiittel-Revue sagen:

Fiir eine nur auf der StraBe mit Laufpublikum zu spielende Pro-
duktion war sie etwas zu sehr auf Textverstdndnis angelegt.
Die Revue ist noch besser fiir eine Auffiihrung innerhalb einer
Ausstellung mit Bildern aus dem Stadtteil oder innerhalb von
Programmen geeignet, die thematisch im Umfeld der historischen
Revue stehen.



Gerd Koch
. Theaterpsdagogischer Kommentar zum Versuch historisch-politischen
Lernens mit Theaterspiel

Ich kommentiere den gelungenen Versuch, Materialien, die in einem
Stadtteil-Geschichtsprojekt mit Mitteln der 'oral history' zusam-
menkamen, zur Grundlage einer historischen Theater- bzuw. Kabarett-
Revus zu machen. Vorab zusammengefaBt meine Vorstellungen vom Zu-
sammenhang Theater und historisch-politischesLehren und Lernen. Ich
will diesen Ansatz nicht reduziert wissen auf: Theater als Verle-
bendigung historisch-politischer Stoffe oder als pure Pgranal131e-
rungschance in p&dagogischen Prozessen. Theater steht fur mlch_als
Chiffre fiir vielfédltige, entfremdungsarme Méglichkeiten, plastische
Variationen von Themen und Stoffen unter Wirdigung der sog. objek-

tiven wie der subjaktiU:;rlgig:ﬂd zu erproben. |
omente i

In einem Hamburger Stadtteil arbeitet seit wenigen Jahren eine Ar-
beitsgruppe, die sich zum Ziel gesetzt hat, die Geschichte dieses
. Stadtteils, wie sie i{iberliefert ist in Erinnerungen der Bewohner
und in der Architektur der HHuser und StraBen etwa, dem Vergesse-
nen zu entreiBen. Die sogenannte Geschichte von unten, die verges-
sene und miBachtete Geschichte der Bewohner soll erinnert werden.
Dazu bedient sich die Arbeitsgruppe der Methoden der 'oral histo-
ry'-Forschung, d. h. sie befragt (meist dltere) Bewohner, sie sam-
melt alte Fotos, sie wertet Briefe und Tageblicher aus, sie recher-
chiert unter den Zustinden von heute (durch Fotografien, Befragung,
Firmenportréts, Gespréchsrunden), sie gibt Impulse, die Erinnerun-
gen wachrufen sollen (z. B. durch Videofilm-Auffiihrungen zur Stadt-
geschichte nicht nur des heimatlichen Bezirks, durch Ausstellungen,
Lesungen, StraBenfeste). Neuerlich wurde der Versuch gemacht, auch
das Theaterspiel in die Aufgaben und Methoden der Arbeitsgruppe
zur Stadtteilgeschichtsforschung und -darstellung sowie zur Anima-
tion mit einzubeziehen.

Eine Hamburger Theatergruppe, die sich "Spottleid" nennt, hatte
sich vorgenommen, ein stadtteilbezogenes Kabarett und/oder Stra-
Bentheater zu entwickeln. Die Anregung dazu kam von der Hamburger
Kulturbehdrde, Referat Stadtteilkultur. Dadurch waren Bedingungen
vorgegeben: Stadtteilbezug, Kabarett als Form und straBentffentli-
che Auftritte. Die beiden letzten Rahmenbedingungen sind mittler-
weile etabliert im Bereich des Theaters, namentlich bei den soge-
nannten Freien Gruppen (im Gegensatz zum Stadt- oder Staatsthea-
ter). Wie aber nun die erstgenannte Bedingung erfiillen? Es hdtte
sich angeboten, wie ein Team von Sozial- bzw. Handlungsforschern
durch den Bezirk zu streichen, immer auf der Suche nach Stoffen,
Themen, Darstellungsweisen und Ankniipfungspunkten (eine &hnliche
Arbeit macht das Amsterdamer 'WerktMeater': Recherchen vor Ort
und in Einrichtungen geben den Stoff und filhren zur Mitarbeit der
Schauspieler in lokal$en Initiativen usw.). Eine weitere Moglich-
keit wdre das Durchforschen von Zeitungen und Archiven in Bezug
auf den Stadtteil: Nach dem Modell von Augusto Boals Zeitungsthe-
ater h&tte ein Bilderbogen bzw. eine lebende Zeitung (eine iibri-
gens aus den 20er Jahren stammende Theateraktion) entstehen kon-
nen.

Die Theatergruppe "Spottleid" wdhlte einen anderen Weg. Sie 'be-
diente sich des Materials, das von der Stadtgeschichtsforschungs-
gruppe schon gesammelt war - also: Bilder und Gesprédche. Zusatz-
lich wurden noch Zeitzeugen speziell befragt. Teile dieses Mate-
rials zur Ceschichte wamsbereits in eine Broschiire und in zwei
Aus stellungen geflossen, waren also schon dadurch dem Vergesse-
nen entrissen worden und hatten Présentationsformen (Broschiire,
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tffentlich zugdngliche Ausstellung) gefunden. Diesen Zeigeformen ge-
sellte sich nun die lebhafte, theatrale Form hinzu.

Die Theaterleute gingen historisch-politisch und theaterorientiert
das gesamte Material durch: Was l&Bt sich wie darstellen? Welches
Material hat schon Spiel- oder Theaterqualitdt? Welche Inhalte miis-
sen dringend aufgenommen werden? Wie kann man sie im Medium des The-
aters wiedererwecken? Was eignet sich flirs Kabarett, fiir StraBenthe-
ater? Mit welchen Zuschauern und Zuhdrern ist zu rechnen? Das unge-
fdhr sind Fragen, die sich eine Theatergruppe im Angesicht politisch-
historischen Materials stellen muB. Hier nun war eine Erleichterung
gegeben: Das Material hatte eine alltdgliche, z. T. schon dialogi=-
sche, dem Theater nahestehende Form, n&mlich in den Gespréchen mit
den Bewohnern vorliegend. Die alten Fotos wiederum stellten Szenen
dar und sprachen sinnlich an bzw. gaben Hinweise auf Biihnenbild und
auf die Kostilimierung. Hat man abstrakteres sprachliches Material zur
Grundlage, dann ist der "Verlebendingungsvorgang" weit schwieriger

- und statt eines kabarettistischen Umgangs empfiehlt_sich dann die
Erstellung einer szenischen Lesung etwa.

Hier nun war anschauliches Material in Bild und Text vorhanden. Das
war sicher eine Erleichterung. Kabarettis#@tisches Umgehen verlangt
aber eine Zuspitzung von Szenen, verlangt einen 'gag', eine Uberra-
schung, will auch ermdglichen, in die BewuBtseine der Zuschauer ‘von
Heute einzugreifen (will deren Lernprozesse stimulieren). Also muB-

te das Material theaterpddagogisch durchgegangen werden. Die Breite
und Fldchigkeit manchen miindlichen Erzdhlens muBte plastischer und
dichter werden. Dies versuchte die Theatergruppe "Spottleid", indem
sie Stichworte oder Szenen aus dem Ursprungsmaterial zum Anreiz spie-
lerischen Improvisierens machte. Improvisieren, d. h. im Theater im-
mer: lockerer Umgang mit Ideen, Materialien usw. - nicht Beliebiges-
in-Bewegung-Setzen! Aus solchen Improvisationen und gegenseitigem Be-
raten in der Gruppe entstanden Szenenvorschlidge, die schriftlich fi-
xiert wurden: Ein wichtiger Schritt ist das Fixieren - es geschieht
vorldufig, aber es gibt einen Vorschlag, an dem man sich abarbeiten
kann. Die Fliichtigkeit des Theaterprozesses wird zeitweilig und teil-
weise aufgehalten. So also 14Bt sich die Arbeit am Detail, fiir ein-
zelne Szenen und Bilder kurz beschreiben. Nun besteht aber eine The-
ater-Schau zumeist aus mehreren Szenen usw. Wie ordnet man? Wie stellt
man zusammen? Es bietet sich hier die Revueform an, zusdtzlich noch
die des chronologischen Bilderbogens. Die einzelnen Szenen wurden

zu einer historischen Revue mit dem Titel "Kopf hoch, es k&nnte schlim-
mer sein" zusammengefaBt. Der Bogen umspannte die Jahre von 1923 bis in
die Jetztzeit. Hintergrundinformationen hat ein 'Reporter' gegeben. Er
verband die einzelnen Szenen und war auch derjenige, der zum Publikum
gewandt sprach. Entsprechend den Uberlegungen zum StraBentheater

(aber auch zum Kabarett) wurden sehr verschiedene Stilmittel eingesetzt:
naturalistisches Nachzeichnen, Uberzeichnung/Surrealismus, Pantomime,
Gesang und Musik, Rezitation, Clownerie usw. Die unterschiedlichen
Stilmittel sind zugleich Angebote fiir unterschiedliche Akzentuierung .
inhalticher und wahrnehmungsgem#Ber Art - sie haben also nicht nur ei-
ne formale Seite! Die von der Theatergruppe "Spottleid" erstellte hi-
storische Revue werde nicht zu einer Thesenrevue, sondern eher zu ei-
nem Bilderbogen; dessen Bilder aber zeigten manches, was vergessen
oder bislang nicht bekannt war. So ist denn der 'rote Faden' dieser
Revue der Wunsch, Vergessenes aus alltiglicher Politik und Geschich-
te in Erinnerung zu fiihren, zu zeigen und mit den Mitteln des Theaters
zu subjektivieren und zugleich zu vergesellschaften, zu kommunizieren.
Der 'rote Faden' ist also nicht in erster Linie ein thematischer, son-
dern ein methodischer.
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‘Insgesamt ist eine vergniigliche Stunde Geschichtsunterricht heraus-
gekommen. Das konnte man an den Publikumsreaktionen erkennen. Fiir ei-
ne nur auf der StraBe mit Laufpublikum zu spielende Produktion war
die historische Revue etwas zu sehr auf Textverstindnis angelegt -
die Kostlimierung jedoch nahm den prakativen Anspruch des StraBenthe-
aters bewuBt auf. Vermutlich ist die hier geschilderte Revue noch
besser geeignet fiizr die Auffiihrung innerhalb einer Ausstellung mit
Bildern aus dem Stadtteil oder innerhalb von Programmen, die thema-
tisch im Umfeld der historischen Revue stehen. Ein allzu fliichtiges
Teilhaben bekommt dem stofflichen Teil der Revue nicht, so daB Auf-
fihrungen in geschlossenen Rdumen mit interessiertem, kundigen oder
sich kindig machen wollenden Zuschauern vorzuziehen sind. Gleichzei-
tig aber kann durch die (formale) Konstruktion als Revue, als Bilder-
folge, versucht werden, nur mit einigen Szenen usw. aufzutreten. Der
kommentierende, verfremdende und animierende Reporter, der die Revue
begleitet, hdtte dann die zus&tzliche Aufgabe eines frdhlichen Ge-
schichtslehrers, besser: eines bildererzdhlenden Geschichtenerzihlers
«.. Durch die karikierende, kabarettistische Erz#hlweise kann im iibri-
gen erwartet werden, daB Zuschauer sich angeregt fiihlen, einzugreifen,
‘weiterzumachen, zu korrigieren. Vor allem auch deshalb nochB, weil ja
Alltdgliches mit dem Mittel des Theaters zum Vorschein gebracht wird:
MSglicherweise ist es ihre Geschichte oder die Geschichte der Eltern,
die gerade auf der Biihne vorgefiihrt wird: Da streiten sich dann manch-
mal die Experten - die Theaterleute und die, aus deren Erinnerung die
Szene gestaltet wurde! Bildungsprozesse als Teilnahme an historischen
Prozessen und ihrer Interpretation entstehen so. Damit ist auch eine
weitere Bedingung solcher Theaterarbeit genannt: Sie ist nicht belie-
big aus dem thematischen wie lokalen Entstehungszusammenhang heraus-
zul@sen. Wollte man dieses schaffen, dann miiBten die reflektierenden
Teile der Auffiihrung vergr&Bert werden (etwa beim Reporter oder durch
Informationsplakate) und die Szenen miiBten stidrker typisiert werden
(etwa analog der Brechtschen Arbeit in seinen historischen Stiicken
wie "Mutter Courage" oder im "Galilei"). ~



